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una rivista bimestrale

- per educatori, insegnanti, animatori e giovani che vogliono
un dialogo aperto con il mondo giovanile
contemporaneo nei linguaggi espressivi dello spettacolo

- per tutti coloro che credono nelle capacita creative
ed espressive dei giovani e sentono la passione di
“fare" teatro, cinema, musica, animazione.

£682

uno strumento di espressione e comunicazione:

- yuole comunicare una esperienza viva un critico messaggio
di speranza, con la logica dei mass-media

- offre materiali d’espressione da elaborare

- stimola la creativitid soggettiva e di gruppo

- risveglia le capacita critiche nei confronti dei mass-media
- comunica nuove esperienze teatrali e cinematografiche

_ ricerca nuove forme tecniche d'animazione nella scuola

- pubblica le opere dei suoi lettori, specie le prime

£6 82

un sussidio di animazione pratica per la scuola

- suggerisce metodi e lavori a chi intende impostare
una didattica nuova per non sentirsi superati dalla
cultura dei mass-media.

- ajuta a dar corpo all’espressicne totale e al dialogo tra
ragazzi e insegnanti, perche il fattore espressivo e
comunicativo & molto importante, per chi studia, e chi
insegna.

- ai ragazzi e giovani da la possibilita di far conoscere e
pubblicare le loro prime opere.

LE CINQUE RUBRICHE DI Ea 182

teatro:

scoperta del territorio teatrale, copioni, mimo, clownerie,
attivita, ed esperienze di recitazione, regia, coreografia,
scenografia;

cinema:

ahalisi del film; esprimere il film; prodotti sulla piazza:
recensioni e rassegne; ricerche di problemi e di significati
dell’'uomo e della societa nella cinematografia;

audiovisivi e TV:

dalla fotografia al montaggio di diapositive sonorizzate;
proposta di programmi televisivi, produzione e critica;
musica:

dall’ascolto alla composizione, fino all’esecuzione;
complessi musicali e strumenti; personaggi emblematici e
segnalazioni d’opere;

animazione e scuola:

esperienze, motivazioni e tecniche che soddisfano le esigenze
espressive e cor_nunicative dei ragazzi nella scuola;
presentazione di esperienze e di tecniche.

Un inserto fotografico di teatro e di cinema documenta

le rubriche.
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NOTE DI REDAZIONE

1. In questo numero troverete piti volte l'in-
vito ad abbonorsi a EG’83, ad abbonare, a
far abbonare. Ma gli esperti in comunica-
zione e pubblicita dicono che solo al tre-
centocinquantaduesimo impulso cerebro-in-
tellettivo 'uomo ubbidisce passivamente al
comando e fa. Una prossima volta vi ditre-

mo se la teoria & realistica o fantasiosal

Ma & giusto che i redattori debbano fare an-
che i commessi viaggiatori della rivista?
«Cantare e portare la croce» diventa obbli-
gatorio quando la processione ¢ fatta di po-
chi attori, anche se con molti spettatori! Sa-
rebbe invece cosi facile raddoppiare gli ab-
bonati se ogni attuale abbonato ne trovasse
uno nuove: amico o insegnante, animato-
re o bibliotecario, aspirante al cinema-tea-
tro o direttore di un centro giovanile, socio-
culturale o d’oratorio... Un’idea che buttia-
mo 1i.

Pud interessare tutti, perd, perché raddop-
piando gli abbonati la rivista verrebbe stam-
pata in «offset», pitt varia nella titolatura,
caratteri, impaginazione; pitt ricca di dise-
gni, schizzi, fotografie, grafici; pitt veloce
nella composizione e quindi anche nella spe-
dizione; pit... tutto.

2. Anche questo numero & stato costruito
attorno ad un’idea SPECIALE: NATALE-
BAMBINI. E... speciali sono i nostri auguri
a tutti voi, amici, ammiratori e critici di EG.
11 nostro dono & proprio questo numMero spe-
ciale, non potendo regalarvi un bambino.

3. Il BAMBINO sarebbe l'espressione-dono
pit natalizio. Non ¢’¢ di meglio. Le stelle,
gli alberi, le pecore, I’asino, la neve, i doni,
Ie luci sarebbero «insignificanti» senza il
bambino.

E i bambini non sono soltanto un’espres-
sione giovane, ma si esprimono anche gio-
vane, con spontaneita, vivezza, freschezza.
Spesso sanno inventare fiabe e racconti me-
glio di tanti adulti. A Summerhil, ad esem-
pio, un collegio inglese per bambini e ragaz-
Zi in difficoltd, anche i bambini pilt piccoli
mettono in scena commedie inventate da lo-
ro. In queste commedie il sipario cala quasi
sempre su una fila di cadaveri. Perché i
bambini sono dei radicali o perché ripetono
il modello-adulti?

Aijutiamoli a scoprire il Natale: faranno
vincere la vita e non la morte.
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4, I’INSIEME DEL NUMERO SEL

— 11 testo «Nafale in piuzza» presenta i cin-
que misteri gioiosi dell'infanzia di Gesti. E?
scontato che in caso di opportunitd si po-
trd rappresentare anche solo uno dei miste-
ri proposti; la Nativita ad esempio, ma, a
nostro parere, senza tralasciare la prima e
seconda scena del primo tempo.

— Nella clownerie un «Atfo senza parole»
ma con sette fotografie illustrative che val-
gono pitt di mille parole. Le trovate nellin-
serto.

— Teatro-scuola propone un’operazione fon-
damentale per la «finzione teatrale»: il truc-
co. Ultima puntata, o quasi, se i lettori non
contestano troppo.

-— Ma facciamo nascere subito una nuova
rubrica «TEATRO-LABORATORIO» con
l’articolo «programmatico» e rivoluzionario
di Evanghelos. La rubrica racconterad ogni
volta del lavoro che si sta facendo presso il
nostro centro di via M. Gioia, aperto anche
a bambini e ragazzi.

— Anche nel cinema il bambino & visto co-
me mistero di vita e protagonista di storia,
nella rassegna, nel cineforum e nel Festival
di Giffoni. Le due recensioni arricchiscono
le vostre schede cinematografiche.

— In audiovisivi una risposta ad alcuni let-
tori in cerca di materiale didattico per il lin-
guaggio dell’immagine; quello che cono-
sciamo di organico e abbastanza completo.
— La rubrica musicale ha optato questa vol-
ta per un servizio pratico proponendovi «re-
gali musicali» e «canoni natalizi» che si im-
parano in trenta secondi.

— L’esperienza vissuta nella scuola elemen-
tare di Cortenuova, raccontata da Emiliana
¢ AnnaMaria conferma la validitd dell’ani-
mazione teatrale per una integrazione fra
componente individuale e lavoro di gruppo,
in vista di una autentica solidarieta.

Le due scenette natalizie possono risolvere
il problema di chi le sta cercando per que-
sto Natale, oppure suggerire spunti.

5. Annotiamo ancora due cose:

— CHE NE PENSI? a pagina 6. Aspettiamo
anche la tua risposta per fare una rivista
pit utile e di tuo gradimento.

— L’INDICE GENERALE di EG’82 alle
pagine 79-80 per chi & abituato a rilegare i
numeri dell’anno: il quinto volume.



EDITORIALE

NATALE:
ESPRESSIONE
BAMBINI

E al bambino e agli uccelli
che si deve chiedere che gusto
hanno le ciliege e le fragole.
(Geethe)

Attesa lunga di siraordinaria speranza, poi é Natale.

Un bambino: espressione d’amore, di gioia e bellezza, di pace.

Non impressione soltanto, o sogno, né cosa, ma lespressione della natura,
dell’uomo e di un Dio, fatta di carne.

Su, in fretta, ritorniamo a vedere questa meraviglia, la pitt grande del mondo:
il bimbo, tutti i bambini, di oggi, di ieri, di sempre, di ogni paese.

Un bimbo che piange e ha voce, forma e colore. Respira.

E’ vivo e sorride. Una persona che ¢, e diventa.

Ai grandi & dono di luce: vede, infatti, con gli occhi degli angeli,

il volto del Padre.

Si stringe le dita, le porta alla bocca.

Ha fame di vita e paura di morte, frutto del male.

«Avrei mai creduto che umani editti avessero

cosi grande forza da dare a un mortale il potere di violare

le leggi divine, mai scritte ma immutabili sempre».

Lo dice Sofocle nel suo teatro recitato sul palco del mondo

anche ’sta sera; giocato da giudici giusti, truccati;

e da saggi anziani, eletti ad opprimere i poveri.

Ma proprio il bambino, modello e campione del regno, fara la giustizia, perché
gioca pulito la vita, parla sincero alla morte, e crede.

Credono in Dio, i bambini, al padre e alla madre,

negli angeli e diavoli, nei punti sugli i

e in qltri valori che i vecchi, son ciechi, non vedono pitl.

Amano le storie, e non i commenti; leggono libri, non recensioni.

Non leggono per liberarsi da sensi di colpa

ma per esplorare il mistero.

E quando un maestro & noioso sbadigliano, in faccia, senza vergogna.

Per ore sopportano programmi tivit quando & impossibile ad essi correre nel
verde di un prato, cogliere fiori, inseguire farfalle, giocare col sole.

Non trasformiamo in segno di guerra e di morte

la loro espressione di vita e il loro bisogno d’amare. :
Meneghino
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LETTORI IN REDAZIONE

ABBONATI

ORDINARI

O SOSTENITORI?

Fatevi ‘ sostenitori” di EG
trovando un nuove abbonato.

La domanda in titolo me la sono posta pit
volte.

L’ho fatta ad altri lettori incontrati casual-
mente, con i quali ho discusso sulla rivista:
impostazione, copioni teairali, schede di
film, lezioni espressive, ecc... Ora la rivolgo
a tutti gli abbonati. Io lo sono, ordinario,
dal primo numero, lo zero del 1978. Leggo
la rivista, tutta, con interesse. La rileggo.

Alcune pagine le studio e me le rielaboro
per la scuola. M’arrabbio quando non mi
arriva. Vedo perd che é la stessa cosa per
altre riviste. EG mi & utile nella scuola e
nel gruppo giovanile di cui sono animatore.

Fin dall’inizio ho fatto un doppio abbona-
mento: una copia la usiamo e consumiamo
allarrivo (quando passa in tante mani, dei
ragazzi soprattutto, si consuma anche la pel-
lel): Ualtra la rileghiamo in finta pelle. L'i-
dea ci & venuta vedendo nell’ultimo numero
dell’anno Uindice generale per rubriche (non
dimenticatelo mai). Siamo al quarto volume.

EG’ 82 sara il quinto. Una vera enciclope-
dia espressiva! Molto utile perché offre ma-
teriali e servizi operativi. Senza la raccolta
annuale, forse non avrei piti rintracciato due
copioni, non ristampati nella collana EG di
teatro (La sioria della bambola abbandona-
ta, e Morte e vita severina). Perché? Senza
la collezione non avrei avuto sottomano le
proposte di cineforum per programmare Pat-
tivita della nuova stagione.

Noi vogliamo arrivare al decimo volume. E’
il minimo di una enciclopedia che si rispetii.

Ma per arrivare avete certamente bisogno di
«abbonati sostenitori». I prezzi sono quello

4

che sono anche per voi, o no? Con undici-
mila lire non si comprano sei copioni teaira-
li nemmeno in una libreria «remanders».
Ultimamente ho preso un libreito della col-
lezione di teatro dell’Einaudi; 50 pagine,
6.000 lire! Voi, con undicimila lire per 'ab-
bonamento annuo, fate la beneficenza.
Con questo non vi dico di amentare, per
caritd. Non fraintendetemi... anche se la ri-
vista vale almeno il doppio. Lo scrivo per-
ché gli abbonati, tutti, si facciano sosteni-
fori trovando almeno un nuovo abbona-
mento. :
«Aumentando le copie diminuite il costol».
E’ Pantifona che mi sento ripetere dal ti-
pografo ogni volta che gli porto manifesti,
locandine e volantini del nostro centro cul-
iurale.

«Stampane un’infinita, gli rispondo, cosi, al-
la fine, non dovremo pagarti».

Ma chi fa la predica deve anche metterla in
pratica. Vi prometto dieci nuovi abbonati a
EG. D’ora in poi sard un «sostenitores.

Saluti cordialissimi, e almeno dieci volumi!

Mario

CONCORSO PEZZOBREVE EG ’82

E’ con immenso piacere che abbiamo ap-
preso la notizia di essere risultati vincitori
per il cinema del Concorso «Pezzobreve
’82», con punti 180.

Ci sembra doveroso, pertanto, ringraziare
coloro che hanno apprezzato il nostro la-



voro e ci hanno segnalato nel loro voto.
L’insperato successo ci sprona a nuove par-
tecipazioni ed ¢ incentivo a lavorare sempre
di pitt e sempre meglio.

Ci sembra giusto formulare la speranza che
il prossimo concorso veda una maggiore par-
tecipazione: se tutti coloro che hanno in-
viato il loro voto avessero anche inviato un
pezzobreve...

Un ringraziamento anche alla Redazione di
EG per l'organizzazione del concorso uni-
tamente all’augurio di un sempre pilt buon
lavoro.

Con i sensi della nostra stima e amicizia.

Antonella e Walter

SERATA CON PARTECIPAZIONE
GENERALE

Premessa

Spesso ci si chiede, inventando un campo
estivo per ragazzi, come far passare delle
idee, dei contenuti, delle esperienze che aiu-
tino ad aprire gli occhi su di sé e nell’am-
biente, esplosione estiva della natura, in cui
sono immersi.

Se poi succede di dover improvvisare il tut-
to in un cerchio serale, in cinque minuti do-
po una sonora bagnata (frutto di un preciso
temporale estivo) e dopo tre anni di non
attivita con i bambini, le cose si complicano.
Si complicano ancor pili quando i protago-
nisti sono 40 tra lupetti, coccinelle, esplo-
ratori e guide, facenti parte del gruppo A.
G.E.S.C.IL. di Bibione (VE), con dei «Capi»
molto attenti a quanto di nuovo c¢’8 sul mer-
cato dell’Animazione e della Pastorale Gio-
vanile...

Le alternative:

— buttarsi sul lago di Barcis (PN) e fuggi-
re a nuoto dal campo;

— eseguire il «gia fatto e collaudato;

— improvvisare il tutto secondo Rodari ed
EG di sana memoria.

Il cerchio

Eliminata la prima alternativa (era gia buio
ed il lago era mezzo vuoto per le secche e-
stive...) rimanévano le altre due. Qualche
canto mimato e un ban, collaudati, non e-
rano ancora arrivati alla spiaggia di Bibio-
ne; una storia inventata li per li era evi-

dentemente un nuovo parto, allora si & pen-
sato di:

— creare un certo clima richiamando [’at-
tenzione verso i nuovi, occasionali e miste-
riosi ospiti del campo;

— servirsi di una storia inventata come filo
conduttore del cerchio con la metodologia
del «racconto raccontato»; .

— far passare l'idea che:

1. la natura & al nostro servizio, importante
& conoscerla ed usarla bene;

2. I’ambiente riserva delle sorprese, basta
prenderle al volo e non lasciarsele sfuggire
di sotto gli occhi;

3. alcuni popoli, nella Storia, sono stati u-
sati per sfruttare la natura (negri d’Ameri-
ca) a vantaggio di pochi potenti: non vo-
gliamo che cid si ripeta;

— inserire ban e canti nel tessuto della sto-
ria perché i bambini stessi siano il racconto
raccontato.

Il ban era quello del taglialegna, i canti
erano «Lo sai cos’ho visto in Spagna?», «All
Khan», «Jump down», «C’est le piston».

La storia

Il parto & stato: «Un giorno siamo arrivati
in una montagna dove c’erano degli Alberi
che si muovevano, che cantavano, ecc., co-
me dei bambini e dei bambini impalati co-
me degli alberi. La preoccupazione dei pri-
mi era di far ritornare i bambini bambini
girando per diversi Paesi del mondo. Solo
che, cid facendo, non si accorgevano pian
piano di ritornar alberi Alberi! Abbastanza
normale, no?».

Le conclusioni

Serata con partecipazione e divertimento
generale, ciog:

— il linguaggio dell’educatore-animatore
era quello dei bambini;

— tutti insieme si viveva i problemi, i con-
tenuti, le dinamiche, Ia carica spirituale, i
ritmi del racconto;

— i canti-gioco non esigevano una loro pre-
strutturazione e spiegazione, ma erano parte
e si definivano via via che il racconto pro-
grediva;

— & possibile impostare l'intera giornata in
tal modo, se non addirittura il campo stes-
so: i vari momenti sono la storia.




Vi mando questo fiorellino di montagna cre-
dendo che il suo profumo sia gradito anche
a voi.

Vi saluto preoccupato delle sorti di EG.

Emanuele

XII CONCORSO NAZIONALE «NICOLA
PETRINI ZAMBONI» RISERVATO Al
NEO-DIPLOMATI DEI CONSERVATORI
MUSICALI E ISTITUTI PAREGGIATI

Il Comune di Cesena e I'Istituto di Cultura
Musicale «A. Corelli» con il patrocinio della
Regione Emilia-Romagna organizzano an-
che quest’anno la Rassegna Nazionale dei
Diplomati dei Conservatori ed Istituti Mu-
sicali pareggiati «Nicola Petrini Zamboni»
riservata ai giovani diplomatisi nell’anno
scolastico 1981-82.

Il Concorso (suddiviso in 5 categorie: Pia-
noforte, Canto, Strumenti a Fiato, Strumenti

ad Arco, Arpa-Chitarra) si svolgerd a Ce-
sena approssimativamente dal 22 al 26 No-
vembre 1982, con successiva selezione dei
vincitori durante i primi quindici giorni di
Dicembre.

Possono partecipare alla Rassegna solo i di-
plomati con una media minima di punti 9
nelle categorie archi, fiati, pianoforte, arpa-
chitarra e di punti 8,50 nella categoria can-
to. Per ogni categoria verranno assegnati 2
premi consistenti in un primo premio di L.
750.000 offerto dalla Regione Emilia-Roma-
gna e in un secondo premio di L. 300.000
offerto dal Comune di Cesena.

Per eventuali informazioni e per richiedere
il modulo di partecipazione rivolgersi all’l-
stituto.

ISTITUTO DI CULTURA MUSICALE
«A. CORELLI», VIA ALDINI 28 - CESE-
NA, TEL. 0547-21086.

(continua a pag. 64)

CHE NE PENSI?

RISPONDICI

Vi invitiamo a progettare insieme la rivista EG'83

Nell’ultimo numero dell’annata siamo soliti
invitare TUTTI I LETTORI di EG ad e-
sprimere il loro pensiero sulla rivista. Riec-
coci anche quest’anno per Uormai tradizio-
nale questua. «Confidiamo sempre e molto
nella vostra compassione e generosa elemo-
sina» sono agbituati a dire il prete in chiesa
e il guitto in piazza.

Quest’anno, perd, niente crocette. Una for-
mula nuova. Sappiamo di correre il rischio
della novitd, che pud disorientare chi ama
ripetere le cose con sistematicitd. Ma abbia-
mo preferito il rischio della novita a quello
dell’abitudine, che uccide non solo ogni
creazione ma anche il creatore.

CHE NE PENSI?
Ti chiediamo gentilmente, fortemente, dra-
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sticamente, dolcemente, categoricamente... di
rispondere. Possibilmente subito. Rinviare
a domani, spesso, significa alle calende gre-
che. Non rimandare a domani quello che
puoi fare oggi! Prendi un foglio, scrivici
«che ne pensi» e spedisci. Ti sono ricono-
scenti redattori e lettori di EG.

Premi ai partecipanti? Dipendera dal «colo-
re delle tasche» a risposte raccolte!

CHE NE PENSI?... DELLA TESTATA
DI EG

Ciog del nome della rivista. Lo conservia-
mo?
E se, ad esempio, lo cambiassimo in: Ag-



gressione Giovani; Regressione Giovani;
Animazione Giovani; Repressione Giova-
ni; Depressione Giovani; Confessione Gio-
vani...? Noi optiamo, nonostante tutto, per
il vecchio titolo «ESPRESSIONE GIOVA-
NI».

CHE NE PENSI?... DELLA COPERTINA

Dobbiamo ritornare alla vecchia fotografia
in bianco-nero o restare sul disegno?

Si potrebbe pensare anche ad una copertina
«piu grafica».

CHE NE PENSI?... DELL’EDITORIALE

Fino al terzo numero dell’82 la riflessione
era di tre pagine, su temi e problemi attuali.
L’ultimo: «anziani e giovani».

Ora l'editoriale & pitt un’intuizione per im-
magini ed emozioni. Un concentrato di cri-
tiche e di proposte. Firma «Meneghino».
Siamo a Milano.

Abbiamo visto che Andrea ha utilizzato l'e-
ditoriale sulla festa per invitare gli amici
alle sue nozze.

CHE NE PENSI?... DELLE NOTE DI
REDAZIONE

Evidenzia il tema del numero su cui appare
la nota; espone eventuali difficolta che la ri-
vista incontra; presenta gli articoli moti-
vandoli e collegandoli...

E se dovessimo presentare, almeno a grandi
linee, il contenuto del numero successivo?
Che utilith ne avreste al di 1a della curio-
sita? C’¢ chi vive aspettando il futuro, al-
tri del passato... pochi vivono il presente.

CHE NE PENSI?... DEI LETTORI IN
REDAZIONE

Che ci vengono in pochi e i meno interes-
santi? Per la veritd non arriva molta roba, e
quindi non c’® grande possibilitd di scelta.
Non abbiamo ancora capito se molti non si e-
spongono per pigrizia, per invidia, per ava-
rizia e gelosia, per paura e orgoglio, per
menefreghismo, per «miseria».

Che ne pensi se aprissimo questa rubrica a
«domande» rivolte a tecnici, esperti o arti-
sti di espressione drammatica, cinemato-

grafica, teatrale o, in genere, culturale?
Ci piacerebbe anche trovare un lettore di
EG disposto a montare questa rubrica...
campa cavallo!...

E se stampassimo la «fotografia» del let-
tore che arriva in redazione?

CHE NE PENSI?... DEL TEATRO-TESTI

Ti ricordo i pezzi dell’annata: «LA RI-
CREAZIONE», «GIOBBE, SERVO DI
JAHVE’», «L’'ULTIMA CACCIA>», «<IL TE-
STAMENTO=», «CIAK! LA FESTA E’ CO-
MINCIATA», «LA CONGIURA DEI BU-
RATTINI», «NATALE IN PIAZZA».

Trovi insufficiente la presentazione dei sin-
goli pezzi (quella scritta in corsivo)? Abbia-
mo ascoltato proprio ieri delle osservazio-
ni sui copioni pubblicati... discutendone,
si sono resi conto, quei «critici», di non
conoscere i testi se non dal titolo. Troppo
poco, per la verita! Pili volte abbiamo scrit-
to che non & cosi facile leggere un testo tea-
trale se non si & capaci di «immaginarselo»
sul palcoscenico. Che ne pensi se dovessimo
aiutare l'immaginazione con un montaggio
«a fotoromanzo» del lavoro teatrale? Abbia-
mo anche pensato di inciderlo in «cassetta»
con colonna musicale... CHE NE PENSI?
O anche in video-type... Venite nel nostro
laboratorio e vedrete queste ed altre novi-
tal...

CHE NE PENSI?... DELLA CLOWNERIE

Da due anni i clowns Carlo, Valerio e Bano
raccontano le loro «opinioni» sulla clowne-
rie; suggeriscono esercitazioni, descrivono
«scenette» clownesche.

Ci domandiamo, alle volte, quanti saranno
i clowns che leggono questa rubrica. In Lom-
bardia conosciamo sette gruppi, ma altrove
«nebbia»... anche dove si canta «O sole
mio» !

Vorremmo anche sapere se questo genere
vive nella scuola di qualsiasi livello.
Vorremmo presentare nell’83 sei clowns di
classe: vita, virtli, miracoli e... qualche ma-
lizia. Che ne pensi?

CHE NE PENSI?... DI TEATRO-SCUOLA

Anche di queste puntate di Luigi e Bano
ricordiamo i temi: linterprete-attore dilet-
tante, il regista, la sceneggiatura, la sceno-
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grafia, Iilluminazione, il trucco. Siamo in
dubbio se continuare questa rubrica. Di co-
se da dire ce ne sono tante ancora. Non ab-
biamo ancora scritto sui costumi, la musica
e i rumori. Ma poi su tutti i temi si possono
dire mille cose ancora. Che ne pensi?

Da quest’anno abbiamo aperto un labora-
torio di espressione drammatica per ragazzi
e giovani in Via Copernico 9. Piu che leg-
gendo, «facendo» si impara di pitt e meglio.

CHE NE PENSI?... DEI PROBLEMI DI
TEATRO E CINEMA

Sono sempre stati interventi «flash», ma
quasi sempre inseriti nel contesto della ri-
vista. Ricordate, nel numero speciale «sul
sacro» la liturgia dionisiaca; ed in quello
«sulla festa», la festa ad Atene e in Roma,

CHE NE PENSI?.. DEL CINEMA-
RASSEGNE

Tutto il «pacchetto-cinema» ci da da pen-
sare. Potremmo anche metterci a pubblicare
lunghi elenchi di film con accanto l'agget-
tivo «magico»: accettabile, consigliabile,
scabroso...

Guardate I'indice dell’annata pubblicato alle
pagine 79-80 e vi renderete conto facilmente
del materiale pubblicato: cinescuola, recen-
sioni, rassegne, cineforum. Che ne pensi?

Che cosa vortesti e che cosa invece non...?

Se facessimo schede brevi di film ma piu
numerose? Preferite recensioni «sociali» o
«letterarie»? Suggeriteci temi per cineforum
e noi vi ricercheremo i film. Alcuni lo fan-
no gia via telefono. Che ne pensi se ritor-
nassimo a pubblicare soggetti o brevi «sca-
lette» di film girati dai lettori o amici dei
lettori di EG?

Abbiamo anche sognato da sempre ad una
rassegna-festival di superotto-giovani... Con
il nuovo centro sard possibile o mancano i
filmini?

CHE NE PENSI?... DELL’AUDIOVISIVO
TV

La Cenerentola delle rubriche; anche perché
80 pagine di rivista non potranno mai essere
un’enciclopedia universale!

Fra laltro, i lettori non ci hanno mai fatto
capire se preferiscono le teorie sui mass-me-
dia, o le esperienze tipo quella raccontata
da Granelli sul n. 5, o la presentazione di
una filmina come «Undecimo: non dimenti-
care».

Nel passato abbiamo scritto sul come fare
un diamontaggio, ad esempio. Riprendiamo
lo stesso tema? Che ne pensi? D’altra parte,
piangere continuamente sui danni della tv
a che cosa pud servire?

CHE NE PENSI?... DELL’ANIMAZIONE
E SCUOLA

Consideriamo gli insegnanti tutti potenziali
lettori di EG. In realta la rivista stimola e
propone un’animazione culturale per rende-
re sempre pilt «attiva» la presenza degli al-
lievi nella scuola. Gli insegnanti pilt attenti
ai bisogni degli alunni si rendono conto che
bisogna fare qualcosa per ritrovare «l’anima
della scuola». Gli interventi di Blasich e le
esperienze raccontate mirano a questo.

Tu che ne pensi? Evidentemente & una ru-
brica che pud essere compresa da chi ricerca
ed esperimenta.

Sono stati proposti anche, in due o tre nu-
meri, giochi-comunitari-spettacolari. Che ne
pensi?

Ma questa rubrica dovrebbe vivere soprat-
tutto di «esperienze scolastiche di anima-
zione». Se voi insegnanti non avete il tem-
po, perché non le fate scrivere dai vostri al-
lievi e spedire alla redazione di EG?

CHE NE PENSI?.. DELLA MUSICA

La guida per un discoteca, suggerita da Gi-
gi, & finita. Parecchi lettori I’hanno utiliz-
zata. Abbiamo adesso una serie di proposte:

La musica nel cinema e nel teatro, ad esem-
pio. E ancora: Come fare a mettere insieme
un coro, Come si fa I’analisi di un pezzo
musicale (ad uso scuole, ecc.), Alcuni esem-
pi di analisi musicale, Uso della musica nel-
le rappresentazioni teatrali, Suggerimenti
per lorganizzazione di un «Discoforumy,
Carrellata sugli «strumentini»...

Anche gli interventi critici sulla musica li-
rica «in cartellone», richiesti da alcuni I’an-
no scorso, potrebbero essere continuati. Con-
fronta nellindice musica-critica.

SCRIVETECI A: ESPRESSIONE GIOVANI - VIA COPERNICO 9, MILANO




TEATRO-TESTI EG

NATALE
IN PIAZZA

Gioco drammatico in ire tempi
sui cinque misteri giolosi
dell'infanzia di Gesu.

di Henri Ghéon
traduzione di A. De Simone
e N. Rossi

L’insistente richiesta di «pezzi drammatici sul Natale» da parte dei lettori di EG,
ci ha obbligato a ricercarli in vecchie collane, tra recenti edizioni e anche in mez-
zo ad alcuni manoscritti che conserviamo con gelosia.

Il pezzo che ci ha entusiasmato e convinto di piu, é questo NATALE IN PIAZZA
di HENRI GHEON. Gioco teatrale, e sacra rappresentazione insieme, che, per
la sua semplicita e religiosa atmosfera, ci ha commosso alla sola lettura, come ave-
va commosso Francois Mauriac alla prima, diretta da P. ]. Delbos, sulla scena del
Teatro Arlecchino di Parigi, il 4 gennaio del '35.

Ledizione che abbiamo trovato in un fondo di magazzino parigino, e la prima
pubblicata nella collana «Jeux et miracles pour les fidéles» fondata dallo stesso
Ghéon per Uedificazione del popolo di Dio.

Gli attori della prima rappresentazione erano i «Compagnos de Jeux». Ghéon non
poteva augurarsi, vedendola, una interpretazione pit viva, piit giusta e piit armo-
niosa di quella.

Era una compagnia di attori che credeva al teairo come «atto di amore — per dirla
con Jean Louis Barrault — ...Per noi il teatro & una specie di rapporto colletti-
vo. Durante uno spettacolo, dato che é una funzione, ¢’é, come in ogni funzione,
il momento d’elevazione e il momento della comunione, e poi una specie di pu-
rificazione comunitaria... Facciamo teatro per comunicare...».

Non diverso ¢ lo scopo che ha spinto il Figlio di Dio ad accettare «la parte del-
luomo», a diventare la persona-uomo. E’ il tema sviluppato dal soggetto del co-
pione, vecchio di quasi duemila anni.

Nuova deve essere la fede di chi rivive e personale la maniera di recitarlo.

La struttura é moderna e piace tanto oggi: il teatro nel teatro. La sincerita del
trucco rende il racconto piil accettabile e quindi anche piu incisivo.

Ripetiamo quello che abbiamo gia scritto per altri testi di valore espressivo e dram-
matico certo: il risultato dello spettacolo, a questo punto, dipende soltanto dagli
attori e dal loro regista.

Di Ghéon abbiamo gia scritto alcune note in EG 80, n. 4. A gueste vi rimandia-
Mo, se vi potranno interessare.
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La scenografia

La scena & una piazza qualsiasi, di paese o citla, del centro o di periferia. Nella
piazza, gli zingari-commedianti hanno piantato il loro accampamento. Il carroz-
zone, un palcoscenico povero chiuso da un sipario appeso ad una corda tesa fra
due picchetti, In primo piano il fuoco su cui bolle una pentola. Attaccata ad una
pertica la lampada ad acetilene. Degli sgabelli. Qualche panno disteso. Dei bam-
bini. Un tamburo. Riflettori e fari...

- II pubblico sari distribuito ad anfiteatro e anche tutt'aitorno. Deve «partecipare»

e sara «il coro»,

L’illuminazione

All’inizio mentre gli zingari sono attorno al fuoco ¢ mangiano la minestra:
bilance prime e di fondo azzurro-notte. Il palco é in ombra. Ribalta: mezza come
le bilance; I'altra meta giallo-rossa in resistenza. Una lampada rossa nel fuoco.

Uno spot rosa-arancio alle ribalta illumina gli zingari dal di sotto, come se fos-
sero illuminati dalla fiamma.

Quando decidono di recitare in onore del Bambino Gest.
Aumentare il giallo e rosso della ribalta. Preparare Uilluminazione del teatrino.

-Durante la sacra rappresentazione.

Accendere il grande riflettore appeso sopra il palco dietro il sipario. Magari facen-
do calare il riflettore per permettere di accenderlo avvitando la lampadina. Con-
temporaneamente accendere dal ponte di luce un riflettore bianco che innonda di
luce il palco e quello che sta davanti,

Vari proiettori dal giallo al rosa, azzurri e lilla sul palcoscenico e laterali. 1l re-
sto in ombra. L'illuminazione dovra seguire i tempi e le situazioni dello spettacolo.

Altro fabbisogno

Scodelle e cucchiai da minestra per tutti,

Valige con i costumi dei diversi personaggi.

Il grande libro pieno di figure per Melchiorre.

Cestino con buoquet di fiori per I’Angelo, le ali, I'aureola.

I personaggi

Una compagnia di commedianti girovaghi, di origine gitana, che comprende:

IL vECcHIO MELCHIORRE, che interpretera:
— IL LETTORE

— L’ANGELO che appare ai pastori

— IL RE MAGO MELCHIORRE

— ERODE

— IL VECCHIO SIMEONE

— UN DOTTORE



LA

VECCHIA SARA, sua moglie, che interpretera:
LA vEccHIA che attende il Messia

LA vICINA che non I’attende

ELISABETTA

Una DAMA ROMANA

ANCORA UNA VICINA

ANNA, LA PROFETESSA

JosaPHAT, loro figlio, che interpretera:

UN GIUDEO DELL’AVVENTO
GIUSEPPE
Un DotTorRE

MERCEDES, loro nuora, che interpretera:

MARIA

Bruno, il loro figlioletto, che interpretera:

L’ANGELO DELL’ANNUNCIAZIONE E DELLA VISITAZIONE
UN PASTORELLO DI BETLEMME
IL BAMBINO GESU

E tutto uno sciame di bambini di cui si vede un solo esemplare, che sara:
GEsU nella mangiatoia, sotto forma di una bambola.

L’AsiNo, infine, di cui non si sentira che il raglio.

PRIMO TEMPO: I’Avvento e I’Annunciazione

1. Scena con Josaphat, Melchiorre, Sara, Mercedes, Bruno

(Notte. Bagliore del fuoco; stelle e luna; magari, il riflesso di un vicino riverbero.

La

S

lampada é spenta, Attorno al fuoco, Melchiorre, Sara, Josaphat, Mercedes e

Bruno mangiano la zuppa. Alcune persone del villaggio li guardano mangiare, non
si vedono perd: sono gli spettatori. Silenzio. Poi Josaphat si volta verso di loro).

JosAPHAT (ironico) — Curioso, eh? ..molto curioso? Una rarita? Della gente che

mangia! Non avete mai visto mangiare? Non sapete cosa sia mangiare? La pros-
sima volta che mangerete vi metterete davanti allo specchio... (Ride. Pausa).
Ah! se cercate un paese di curiosi, eccolo!... Guardateli! Il grande, Ia, col suo
naso... ¢ le orecchie a sventola! (Mimando) E quello coi capelli rossi e gli oc-
chi che piangono... e le lentiggini... con cui nuirire uno stormo di passeri!...
E la vecchietta sotto il suo cappuccio nero.., che ciondola il capo come un bi-
lanciere d’orologio! E la bella giovane coi tirabaci che ride col naso nello scialle!
Non si pud muovere il mignolo senza avere davanti tutta una banda di monelli,
di vecchi benestanti, di fanciulle e di buone donne. Noi, non siamo pellerossa...
non siamo marocchini... ma degli onesti zingari... ¢ mangiamo come tutta I’al-
tra gente. E cosi che si mangia la zuppa. Primo, vi si gira dentro il cucchiaio.
Secondo, ci si soffia sopra. Terzo, lo si infila nel gargarozzo. Uno... due... tre...
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E si ricomincia. Uno, due, tre... Tre tempi, non uno di piti. Avete capito? (Ri-
de e continua a mangiare). Ah! non & del tutto cccellente, credetemi... chiedo
scusa alla cuoca. Ma sard migliore domani: metteremo una gallina in pentola.
Ci & caduta dal cielo una gallina... non lo sapete, vecchio padre?

MELCHIORRE — Josaphat, Josaphat, non cambicrai mai: finirai suila ghigliottina.

JosAPHAT — Per questo? Per una gallina scappata? Una gallina scostumata? Una
gallina in rivolta contro la legge del pollaio? Bisogna che giustizia sia fatta.
Psuit! né vista, né conosciuta. Come potremmo festeggiare il Natale?

SARA — Tu parli troppo, figlio mio.

JosaPHAT — 1 gendarmi fanno la loro partita all’Albergo dello Scudo o della
Scimmia Parlante. D’altra parte la ribelle appartiene all’altro comune. Rassi-
curatevi, brava gente... Non sarete voi a vendermela... Nevvero, cicciona? Essi
amano troppo la commedia! Basta mangiare davanti a loro per divertirli. (Man-
gia la zuppa e gli altri lo imitano) Una... due... tre... Una... due... tre... Per fi-
nire, si porta il piatto alla bocca (cid che fa). Ma nel gran mondo questo non
si fa. (Alzandosi). E 12! La commedia & finita! Andate a casa! E dormite bene!
(Va a prendere uno sgabello rimasto sul palcoscenico. Voltandosi). No, no:
non si recita questa sera. La Scimmia Parlante da un ballo... La sala non ¢ di-
sponibile... E fuori, non si pud, prendereste un malanno, e noi pure. E poi, bi-
sogna prepararsi a celebrare la nascita del Figlio di Dio. Ci prendete forse per
dei sacripanti?... Vi sbagliate. Una volta all’anno, anche noi andiamo a Messa:
la notte della Nativith. Ci vedrete tutti e cinque.

MELCHIORRE — E’ sacro!

SArA — E’ sacrosanto.

JOoSAPHAT — La cagna e I’asino baderanno ai bambini... Un’altra volta ancora, d’e-
state, alle Sante-Marie, in onore di Santa Sara, patrona dei gitani.

SARA — E mia patrona, ragazzo mio. (Farfugliando una preghiera velocissima)
«Santa Sara, nostra patrona»... (Il resto & inintelligibile.)

GL1 ALTRI (cantano) — Amen!

JOSAPHAT — Siete soddisfatti!... Avete visto la preghiera in famiglia. Non era in
programma, Faremo un sonnellino prima della Messa. E voi pure. — Scio, scio,
fuori! — Quando vi dico: scid non parlo arabo! (Mercedes si é alzata e rac-
coglie le scodelle.) Andate a bere... andate a scaldarvi... andate a trovare la vo-
stra ragazza... Quanto ancora resterete li, piantati in terra come degli alberi?

MEercepEs — Cantagli una canzone. E poi se ne andranno.

JOSAPHAT — Se non occorre che questo per farli partire... Ma non conosco canzo-
ni adatte. Nella notte di Natale non si canta qualunque cosa, no! «Il curato
sul suo asino»? No, non & rispettoso. «La fanciulla che aveva tre mariti ¢ un
fidanzato»? E’ un po’ sconveniente. «E le la va in cantina»? Questo gli farebbe
venir voglia di ubriacarsi. Che cosa, allora, nonno?

MELCHIORRE — Se non avessi cosi poca voce, canterei loro la canzone dei re magi.
Forse essi non sanno che io discendo da uno di loro. Mi & stato dato il suo no-
me: & una prova. Melchiorre, si, Melchiorre. E ho ricevuto in eredita un gros-
so libro pieno di figure, dove il mio avo ha raccolto tutto ¢id che riguarda il
Bambino Gesti. E’ la mia sola lettura, buona gente, da quando ho il tempo di
leggere. Mentre gli altri trascinano la roulotte per aiutare l'asino che non & af-
fatto grasso, intrecciano dei cestini di giunco o rubano... — non si pud impe-
dirglielo, I’'hanno nel sangue — o rallegrano la gente dei villaggi, io m’istruisco
da solo, mi faccio un’idea del mondo, e quando essi sono troppo stanchi, alla
veglia, racconto ai miei figli quanto ho imparato... Ah! & bello! & bello!

MERCEDES — Su, cantagli ’sta canzone, nonno.

SARA — Lui? Non ne sard capace... Non ha ormai pili voce d'una vecchia scarpa.

MELCHIORRE (tentando di cantare) — Noi siamo i Tre Re...



SARA — Vedi bene, vecchio pazzo, che ¢ impossibile.

MELCHIORRE (esaltato) — Allora... allora... spiegherd loro il mio libro... la storia
del mio libro... e voi farete dei gesti, la mimerete...

GL1 ALTRI — Noi?... noi?...

MELCHIORRE — Ricordate? alle Sante-Marie, [’anno che pioveva tanto, quando 1'a-
vete recitata nella cripta, davanti alla nostra Santa Sara? In onore del Bambi-
no Gestt!... Un bel movimento, Josaphat!... Noi gli dobbiamo bene qualcosa...
Perché ci perdoni questa gallina.

JosaPHAT — E le altre,

MELCHIORRE — Si, le altre, disgraziato figliolo! Se tu morissi prima della messa,
non vorresti certo cadere nell’inferno! Suvvia, cercate di riunire i vostri ricordi.
Tu hai dell’immaginazione... inventa. Seguirai sul canovaccio.

MERCEDES — Bene... bene... Mi piace cosi tanto impersenare la Santa Vergine,

JosAPHAT — Si... Si pud tentare... (Alla gente). Allora, sta bene: lo volete? Non
parlate tutti in una volta. Promettete di non dormire in piedi? Di non tramu-
tarvi in statue di ghiaccio? Di non burlarvi di noi? Allora, via! In scena... Br...
Br... fa un freddo... (Si batte i fianchi con le braccia. A Bruno, che si é riaddor-
mentato) Anche tu, ragazzo mio. Sveglia! (Lo scuote)

Bruno — Cosa dobbiamo fare?

JosaPHAT — Si recita, Disponi gli sgabelli. Va a prendere i costumi. Accendi la
lampada.

Bruno — Cosa si recita?

JosapHAT — Qualungue cosa. In onore del Bambino Gesl. (Cambiando parere. Al
pubblico.) Ma si reciterd soltanto se la questua sard almeno sufficiente. Aprite
le tasche... slegate le borse... vuotate le calze... scucite il portafoglio... rivoltate
le tasche... Prima di tutto faccio la questua.

MELCHIORRE — Josaphat! Josaphat! La farai dopo la questua. Dara chi vorra. Se
reciti per il guadagno, la gallina non ti sara affatto perdonata, e si dovra resti-
tuirla.

JosarHAT — Restituirla!l Ah! no! Ah! no! Suvvia, buona gente... Per la gloria!

MELCHIORRE — Per la gloria di Dio, figlio!

SARA (borboitando una preghiera) — Santa Sara, nostra patrona... (il resto si perde)

MELCHIORRE (¢ Josaphat) — Fa’ un rullo di tamburo. Poiché abbiamo deciso di
recitare, tanto vale farne approfittare tutti.

JosaPHAT — Cosa si deve annunciare?

MELCHIORRE — «I sacri misteri dell’infanzia di Gesii, Nostro Signore». E’ il ti-
tolo del mio libro,

(Tamburo)

JosaprHAT — Silenzio, buona gente. Eravate soltanto dieci, fino a poco fa... Eccovi
gia in trenta. Presto sarete cento. La luna brilla. Il freddo & pungente. Tutto
gelerd. Ma i nostri cuori no, sono caldi, buona gente... ¢ presto i vostri lo sa-
ranno quanto i nostri. Il fuoco del cielo vi scenderd, la fiamma dell’amore per
il neonato di mezzanotte, Noi reciteremo davanti a voi, il pili chiaramente pos-
sibile, uno dei capolavori del Re Mago Melchiorre, recentemente riveduto dal
suo qui presente pronipote. (Melchiorre s'inchina). <1 sacri misteri dell’infanzia
di Gest, Nostro Signore». Possa la serietd del soggetto impedirvi di ridere dei
suoi interpreti. Si comincia immediatamente. Il tempo di accendere la lampada.

(Bruno ha portato una vecchia valigia rigonfia di stoffe. Accende la lampada d’a-
cetilene. Melchiorre si fa portare una sedia sotto la lampada e vi si installa col li-
bro. Poi fa cenno agli altri di rientrare nelle quinte e a Bruno di suonare la cam-
panella che annuncia Uinizio della rappresentazione. Scampanellatg. Ci si traveste).
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2. Scena con Melchiorre, Josaphat, Sara

MELCHIORRE (solo, leggendo, con gesti da profeta) — «In quel tempo i popoli op-
_pressi vivevano nell’attesa. Da secoli e secoli. Poiché i profeti avevano predet-
to loro che un Re onnipotente sarebbe venuto a salvarli, ad alleggerire il loro
fardello, ad asciugare le loro lacrime, e liberarli dalla schiavitli, e che questo
Re sarebbe stato un Dio».

GL1 ALTRI (ira le quinte) — Un Dio.

MELCHIORRE — «Mattino e sera ispezionavano l'orizzonte o il cielo, per vedere se
egli non sarebbe per caso entrato dalla porta del giorno nascente, sul carro
dell’aurora, o comparso su una nuvola per scendere come un falco. (Entra Sara
appoggiata a Josaphat. Guardano Porizzonte a sinisira, ritornano sulla destra
e guardano il cielo sopra di Joro). Ma essi non vedevano venire nulla e si la-
mentavano tra loro».

JoSAPHAT — Maledetta vita! Vita maledettal Quando finird questa vitaccia?

SARA — Quando saremo nella fossa, ragazzo mio.

JosaPHAT — Non & questo che voglio dire. Nella fossa... nella fossa non & una fi-
ne. To intendo dire questo: quando finira senza finire? quando cessera la sua
oscenita? I poveri non sono contenti... i ricchi non sono contenti... e quelli che
stanno tra gli uni e gli altri, nemmeno... Tutti nella fossa, un giorno... una pa-
lata di terra sopra... il povero lascia la sua povertd e non sara mai ricco... il
ricco lascia la sua ricchezza e non la ritrovera mai pitl. Non vale veramente la
pena né di essere ricco, né di essere povero... né di dimagrire sulla strada, né
di ingrassare su una poltrona. Se non c’® nulla alla fine... se non c’@ nulla do-
po... (Guardando il cielo) Non viene niente... non viene nulla...

SaRA — Tu sai, figlio mio, quello che hanno detto i Profeti, gli Anziani del popolo.

JosaPHAT — Lo so... lo so... ma questo mi dice niente! To sono uno zingaro € re-
sto uno zingaro... in attesa di essere uno zingaro sotto terra. :

SARA — Gli Anziani hanno predetto...

JosapHAT — lo diffido degli Anziani. A una certa eta si farnetica. Come voi, nonna.

SarA — Grazie, figlio mio. (Ispirata) I tempi sono prossimi, tuttavia... La lupa ha
urlato tre volte... il gufo si & voltato tre volte... la vipera ha fischiato tre volte...

JoSAPHAT — Basta! bastal... Non me la si fa pit, vecchia... Andate a raccontare
queste cose alle portinaie e ai villani, quando gli leggete la buona ventura... To
mi corico e dormo. (Fa per uscire. Sottovoce) Dovra pur venire qualcosa... Qual-
che cosa... qualcuno...

SARA (uscendo con lui) — Sard per domani, forse.

JosAPHAT (ridendo) — Si, per domani! Si ridera gratis... (Scompaiono).

3. Scena con Melchiorre, Sara, Maria

MELCHIORRE (leggendo) — «Colei che meglio attendeva era una Vergine di nome
Maria. Attendeva per lunghe giornate nel suo giardino e non si stancavar.

(Entra Mercedes nelle vesti di Maria. Si china su un cespuglio, odora un fiore, si
guarda attorno, ascolta, tace, poi si siede su una seggiola a sinistra, prende il suo
lavoro e cuce. Entra Sara nei panni di una vicina)

SArRA — Buongiorno, Maria.

Maria — Buongiorno, amica.

SarA — Cosa stai facendo, Maria?

MaRrIA — Oh! niente d’importante. Sono qui.
SarA — Vedo che sei 1i. Quali nuove?



Mar1A — Nessuna, che io sappia.

SARA — Come sta Giuseppe?

MARIA — Molto bene. Sta lavorando.

SARA — A quando le nozze?

MaRr1A — Non sono ancora state fissate: presto.

SARA — Viene spesso a vederti?

MARIA — Ma si. Quando puod.

SArRA — Devi essere impaziente,

MARIA — Lo sono ¢ non lo sono. Imparo la pazienza. Son qui.

SArRA — Son qui, son qui... Lo vedo bene. Come sei buffa!

MariA — Dove Dio ci mette, li dobbiamo restare. 11 Signore mi ha messo qui, e
qui resto.

Sara — Si, tu sei qui, d’accordo! Sai che il figlio di Jéhu il sellaio ha lasciato il
paese?

MARIA — No, non lo sapevo.

SARA — Sai che il vecchio Creso ha diseredato i suoi figli?

MARIA — Aveva senza dubbio le sue buone ragioni.

SARA — Per nulla: nessuna.

Maria — Non sono al corrente...

SAarA — E Matusalemme...

MARr1A — Chi &7

SARA — Non conosci Matusalemme? Dicono che voglia riammogliarsi.,, Alla sua
etdl... E indovinate con chi: con Debora!l

MARIA — Ah?

SARA — Non ti impressiona?

MARIA — Non conosco né I'uno né 1'altra.

SARA (froncando) — Buonasera, Maria, buonasera... Non si pud parlare di nulla
con te... Non ti interessa nulla.

MARIA — Ma si. Tutto mi interessa, pitt 0 meno... Ma soprattutto...

SARA — Che cosa, soprattutto?

MARIA — Non posso dire nulla. No, non devo dire nulla. Ti burleresti di me. (Pau-
sa.) Aspetto.

SARA — Che cosa aspetti?

MarIA — Cio che il mondo aspetta da secoli...

SARA — Ah, il Messia!

MARIA — Non bisogna ridere, Sara. Non hai sentito dire nulla... per caso?

SARA — Del Messia? (Ride) Niente. Assolutamente niente. Se & lui che aspetti, non
lo vedrai presto di sicuro. E io nemmeno, né altri, del resto.

MARIA — Tu non ci credi?

SARA — Si, ci credo! Ma poiché non posso farci nulla, me ne preoccupo il meno
possibile, Buonasera, Maria.

MARIA — Buonasera, Sara.

SARA (uscendo) — Il Messia, il Messia... (Esce a desira)

4, Scena con Melchiorre, I’Angelo, Maria

(L’Angelo, che é Bruno, avanza in primo piano portando un cesto di fiori dove si
presume dorma una colomba)

L’ANGELO (a se stesso e al pubblico) — Si, & proprio qui. Ho rischiato di shagliare
di porta. Sono un po’ distratto... L’emozione. (Fermandosi) Ah! Il mio cuore
batte come un passero tenuto in mano... come la colomba nel mio cestino...
(Accarezza la colomba.) Piccolo! piccolo! Dorme in mezzo ai fiori... (Pausa). E’
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la prima volta che il Padre che sta nei cieli mi incarica di una simile commis-
sione. Portare ad una fanciulla... ad una purissima ragazza, la pilt pura di tutte
—_ & stata creata espressamente per questo — 'annuncio che sara madre... che
metterd al mondo un fanciullo. Senza alcun matrimonio. Senza alcuna passion-
cella. E che, questo piccolo essere, sara il Buon Dio. Né pilt né meno che il
buon Dio... Ma in carne ed ossa, come un piccolo uomo. Che Mistero! che
Mistero! E tuttavia sono un angelo... ¢ uno dei pitt intelligenti fra gli angeli...
— Oh! ma non devo vantarmene... Dio mi ha fatto angelo... arcangelo... super-
angelo! ebbene, la verita & che non ci capisco quasi niente. I1 Padre del
Cielo & pilt sapiente di me, sa quello che fa. (Pausa. Fa un passo per salire
sul palcoscenico) Non si muove. Non dubita di nulla. Ascolta cantare quel frin-
guello nel fogliame. Fa piegare il ramo. Fa dondolare le piccole stelle del gel-
somino. E il gelsomino profuma tutto, Guardate come lei lo respira, quasi sen-
za aprire le narici, senza far battere le ali del naso. (Pausa) Essa & li; apetta.
Trova il mondo tanto bello che aspetta la gioia del mondo. Chi I’ha creato cosi
bello, lo salvers. Ma che lei gli serva in qualche modo per salvarlo, come vole-
te che ci pensi? Essa pensa di contare troppo poco nella creazione. Cosa po-
trebbe fare il Padre di buono con lei? Dio non ha bisogno degli uomini, sono
gli uomini che hanno bisogno di Dio. (Sale sul palcoscenico.) Devo prevenirla
o sorprenderla? Potrei tossire... o cantare... (Tossendo dolcemente.) Hum!...
Hum!... No, non sente. Mi porrd sotto il gelsomino, suonerd il mio flauto e
aspetterd che mi veda.

(8i sposta e si ferma di fronte a Maria, suoha qualche nota: ave, ave Maria...
Pausa.)

MAaRIA — Che graziosa canzone! che profumo! e che luce! (Scorgendo I’Angelo.) Ah!
c’® qualcuno. (Si alza.)

L’ANGELO — Ti saluto, Maria, piena di grazia...

MARIA (fra sé) — Com’® entrato? Chi &?

L’AncELO — II Signore & con te.

MARIA (sottovoce) — Con me?

L’AncELO — Tu sei benedetta fra tutte le donne. (Avanza e saluta ancora).

MARIA — Com’® bello! e come saluta bene! Non & affatto di carne... non & possi-
bile. (Pausa.) Sogno forse? No, non sogno... Egli viene. (Retrocede un po’.) Per-
ché questo saluto? Ho vergogna... (Pausa.) Ho paura.

L’ANGELO — Maria, non avere paura... (Emozionato.) Ecco... ecco... tu hai trovato
grazia! Non oserei mai. Piccola colomba, aiutami. (A voce alta.) Tu concepi-
rai nel tuo grembo... Avrai un bambino, Maria... Un figlio... Lo chiamerai Ge-
sit... Egli sard grande... Sara chiamato figlio dell’Altissimo. Il Signore Iddio gli
dara il trono di Davide suo padre. Regnera eternamente sulla casa di Giacob-
be... e il suo regno non avra fine.

MARIA (sottovoce) — Non avra fine. (A voce alta.) Non capisco. Sono rapita... e
non capisco... Permettete che mi sieda?... Tremo. E non so se sia di paura o
di felicita. (Sotfovoce.) 1l Messia... il Messia... in me! (Pausa.) Come avverra?...
non ho marito... sono fanciulla.

L’ANGELO (prendendo la colomba immaginaria) — Lo Spirito Santo scendera su
di te. La Potenza dell’Altissimo ti coprird. (Alza la colomba sopra Maria.) Per-
cid ’essere santo che nascerd da te sard chiamato Figlio di Dio. Ed ecco, Eli-
sabetta, tua parente, ha concepito anch’essa un figlio, nonostante I'etd avanzata;
quella che chiamavano sterile & al suo sesto mese. Niente & impossibile a Dio.
(Pausa. Maria, progressivamente, si curva.) Cosa gli risponderd, Maria?

MARIA (prosternandosi) — Ecco la serva del Signore... Sia fatto di me secondo la
tua parola.



L’ANGELO (lasciando la colomba) — E’ fatto. La colomba s’invola. A Dio! Dio & in
te, Maria. Ti lascio il mio cesto di fiori.

(Depone il paniere davanti a lei ed esce dolcemente.)
(Pausa. Maria rialza la testa.)

5. Scena con Maria, Melchiorre, Sara, Josaphat

Maria — E’ partito. Ma io non sono pilt sola... mai pitt sard sola, mio Dio. Poiché
porto in me il predestinato, I’eletto, il re, il Cristo, il riscatto del peccato degli
vomini. (Scorgendo il cesto dei fiori.) Ha lasciato i suoi fiori. (Prendendoli per
guardarli.) Profumano di paradiso. Rose bianche... rose bianche... ancora rose
bianche, Ah! una rosa rossa! Rossa come il sangue. (Pungendosi.) Ah! punge...
Mi sono punta il dito... e il dito sanguina sul fiore. Le rose bianche sono an-
ch’esse molto belle. Ma la rossa, la preferisco... benché mi abbia punto. (Essa
la tiene in mano, si alza, prendendo con sé il paniere con Ualtra, e se ne va odo-
randola.) Un bambino... di Dio.., Un bambino... di Dio...

(Esce e si rimette come una statua nel mezzo del palcoscenico.)

MELCHIORRE — Pregate!, suvvia, pregate, voi tutti! (Cominciando.) Ave o Maria,
piena di grazia...

GLI ALTRI (attorno a lei, continuando) — Il Signore & con te... Tu sei benedetta
fra tutte le donne... e benedetto il frutto del tuo grembo, Gesil. Santa Maria, ma-
dre di Dio, prega per noi, poveri peccatori, ora e nell’ora della nostra morte.
Cosi sial...

(Salutano Mercedes.)

SARA (come piit sopra) — Santa Sara, nostra patrona. (Il resto si perde.) Amen.

JosAPHAT (al pubblico) — Bene! bene! bene! Ebbene, applaudite, che diamine!
Ancora! pit forte! vi riscalderete. Se la son cavata bene. Mi avete visto sugge-
rire forse? Pochissimo... pochissimo... Lo Spirito Santo ha fatto meglio di me.
Ed ora I'intervallo... Orzata, porto, limonata, birra... Caramelle, cioccolata can-
dita, dolci assortiti, ecc. Le maschere cariche di tesori portano a spasso il loro
petto al di sopra della loro cassetta. Il buffet & aperto, e se non lo troverete fa-
rete tre volte il giro della piazza a passo di ginnastica alla nostra salute. Brrr...
brrr... Sipario, A presto! (Sipario)

SECONDO TEMPO: la Visitazione e la Nativita

1. Scena con Josaphat e Melchiorre

(Stesso luogo. Sara e Bruno cambiano I'abito. Mercedes si riposa. Melchiorre ri-
prende il suo posto. Josaphat si slancia verso il pubblico)

JosApHAT (al pubblico) — Si ricomincial... Prendete posto, ai vostri posti! Vedo
che avete portato delle sedie, avete fatto bene. Tu, ragazzo mio, li nell’angolo,
se vuoi farmi un favore, non frugare troppo nel naso, quando ti senti interes-
sato. Ognuno ha la sua maniera personale di esprimere I'emozione. Uno fa
schizzare fuori gli occhi come per giocare a biglie.., I’altro mette fuori la lin-
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gua in modo tale da non pilt riuscire a farla rientrare... un altro ancora attor-
ciglia il fazzoletto, quando non addirittura un lembo della sua camicia... Senza
contare coloro che gesticolano come degli indemoniati € conficcano i gomiti
nei fianchi dei loro vicini... Non ci vedo alcun inconveniente. Ma non le dita
nel naso, ve ne scongiuro... Nella bocca, se volete... o in un’altra parte. Un po’
di dignita, perbacco: & questo che voglio dire. Questa volta impersono Giu-
seppe, ed era un degnissimo uomo. (Ai guitti). In scena! Suvvia! In scenal...

(Si ritira verso il fondo. Campanello. Melchiorre apre il suo libro.)

MELCHIORRE — «Ora I’Angelo apparve in sogno anche a Giuseppe ¢ gli disse: “A-
mico mio, non temere di prendere Maria come tua sposa. 11 bimbo che si & for-
mato in lei & opera dello Spirito Santo. Tu sarai il suo padre adottivo, il padre
adottivo del Messia. E’ un bel titolo e un bel ruolo, e tu saresti ben sciocco
se non te ne contentassi”.

Dopo qualche tempo Giuseppe andd con Maria a far visita alla loro cugina
Elisabetta, che aspettava anch'essa un bambino nonostante 1’etd avanzata, e
sarebbe stato Giovanni il Profeta, colui che doveva battezzare nell’acqua».

2. Scena con Elisabetta

(Pesante ¢ affaticata, Sara, nei panni di Elisabetta, sale sul palcoscenico e va a
sedersi a sinistra.)

ELISABETTA — Sono troppo vecchia per portare un bambino. Ve ne rendete conto,
Signore?... Ma 'ho voluto... I'ho chiesto... Ed anche Zaccaria. Siamo stati pre-
si alla lettera... Che stupiditd! (Pausa. Si siede.) Non avrd latte, certamente.
Zaccaria dovrd dunque comperare una mucca O una capra. Meglio una mucca...
11 latte di capra innervosisce i bambini. (Pausa.) Ah! mi lascia ben tranquil-
la il piccolo essere.., in attesa che saltil... non m’impedisce di dormire. Vivra
senz’altro? ...arriverh a termine? Sard il bambino di un vecchio. Qualche vol-
ta mi trovo a dubitare... ho torto... Cid che mi succede & talmente straordina-
tiol... E non ci fosse che la mia fatica! C’¢ anche Maria, mia cugina... Si rac-
contano cette cose... certe cose. Cosa pud essere accaduto anche a 1ei? (Prende
la testa nelle mani.)

L’ANGELO (entra a sua volta e si pone dietro le sue spalle.)

3. Scena con Maria, Giuseppe, Elisabetta, ’Angelo, Melchiorre ¢ Sara

(Maria e Giuseppe avanzano da destra.)

Maria — Ci siamo, ecco la casa.

GIusEPPE — Farai bene a riposarti.

MaRr1A — Non sono stanca, Giuseppe. Si direbbe che non sono io che lo porto...
& lui che porta me. Mi sento leggera come una rondine. (Scorgendo Elisabetta.)
Ah! Elisabetta! (Si avvicina e saluta.) Buonogiorno, cugina. Vengo con Giu-
seppe. Non vi abbiamo avvisato. Si, veniamo a farvi una grande sorpresa... Ah!
cosl grande! cosi grande! State bene?

ELISABETTA (alzandosi, piena di trasporto) — Marial... Tu, Maria! No... no, ven-
go io da te... non avvicinarti!

MARIA — E perché mai, cugina?

ELISABETTA — Perché... perché... Maria.., Perché tu sei benedetta... fra le donne...
fra tutte le donne... e perché... & benedetto il frutto del tuo grembo.



I’ANGELO — Benedetto, benedetto, benedetto!

MARIA — Chi te I’ha detto, Elisabetta?

L’ANGELO (@ parte) — Sono stato io.

EL1SABETTA — Come mai la madre del mio Signore mi fa I'onore di oltrepassa-
re oggi la mia porta e di presentarsi con lui davanti a me?

MARIA — Ricevila molto semplicemente... & tua parente e tua amica. Ma come mai
sapete?...

EL1SABETTA — Quando mi hai salutata... subito... subito... nel medesimo istante...
ho sentito trasalire la gioia nel mio corpo... il mio piccolo ha sobbalzato... il mio
piccino ha saltato di gioia. lo, sterile, sono abitata dalla gioia! Mia madre mi
ha spesso parlato di questo primo sussulto che dice alla donna: «lIo sono in
te... tu non sei pill sola... tu porti in te un’altra vita», Ma il grido di gioia di
mio figlio era anche un saluto. «lo saluto il mio Signore! il mio Signore che
viene a visitarmi!» Beata colei che ha creduto... per questo tutte le promesse
del Signore si compiranno in lei.

(Si & inchinata davanti a Maria, che la rialza e la prende nelle sue braccia. Giu-
seppe cade in ginocchio.)

MELCHIORRE (emozionato) — E’ bello! E’ bello! (Si asciuga una lacrima.) «Allora
Maria, invece di risponderle, cantd, ispirata dallo Spirito».

(Maria si rialza, alza gli occhi al cielo e declama, fra Elisabetta inchinata e Giu-
seppe inginocchiato. Bruno, vestito da Angelo, potrebbe suonare dolcemente la
fisarmonica o altro strumento.)

MaRIA — L’anima mia magnifica il Signore,
E il mio spirito esulta di gioia in Dio, mio Salvatore.
Poiché ha gaurdato all'umiltd della sua serva,
Le generazioni non cesseranno di chiamarmi beata.
L’Onnipotente mi ha fatto grandi cose,
Santo ¢ il suo nome. E la sua misericordia & su tutti
coloro che lo amano, di padre in figlio.
Forte ¢ il suo braccio. Disperde gli orgogliosi,
Abbatte i potenti, rialza gli umili.
Colma di beni gli affamati e ne priva i sazi.
Riconduce Israele nella sua terra, secondo la promessa
fatta ai padri, ad Abramo e ai suoi figli, per sempre.
MELCHIORRE (lirico) — Gloria al Padre, al Figlio e allo Spirito, dal primo all’ul-
timo giorno attraverso i secoli.
SARA (nei panni di Elisabetia, come sopra) — Santa Sara, nostra Patrona. (I resto
si perde.)

(Elisabetta e Giuseppe si rialzano. L'Angelo si ritira.)

MARIA — Mi sento meglio. Scoppiavo di felicita, cugina mia. E senza dubbio sa-
rei morta se non avessi cantato. (Abbracciandola ancora.) Mio figlio abbraccia
il tuo. (Poi, dolcemente.) Cosa farai di tuo figlio, cugina?

ELISABETTA — Sara stradino, credo.

GruseppPE — Stradino?

MARIA — Capisco, amico mio. Egli inghiajera la strada dalla quale dovra passare
il nostro.

EL1SABETTA — Ora dovete riposarvi. Venite, vi mostrerd la vostra camera. La piit
bella, con le cortine.

Mari1A — Oh, cugina!

EL1SABETTA — Per il re del cielo! (Trascinandola.) Rimarrete per un po’, imma-
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gino? Lavoreremo insieme al corredino dei nostri due piccoli. (Esce con Maria.)
Venite, Giuseppe?

G1UsePPE — Vi seguo. (Tuttavia, resta dov’é. Pausa.) Signore, io non sono che un
pover’uomo, Voi me ne fate vedere, pud ben dirsi, di tutti i colori, Oh! non
me ne lamento! Voi mi dite di andare, io vado. Io vado, io seguo... io non cer-
co di comprendere... Io so, ora, che voi siete li. Voi mi tenete per mano, nella
mano. Vi obbedisco, non temete! Custodird bene vostro figlio, lo curero, lo al-
leverd bene. Vi fara onore.

MARIA (dal di fuori) — Giuseppe!

GiusePPE — Vengo, vengo, Maria... Son qui. (Esce dietro a lei.)

4. Scena con Mercedes, Sara e Melchiorre

MERCEDEs (dalle quinte) — Su, spicciati, Bruno... Vestiti da pastore!... da pastore!...
Deponi le ali. Indossa la pelle di montone. (A Sara.) Spicciatevi anche voi,
nonna!

SARA — Non posso andare pil in fretta del violino.

(Si trasforma in bella dama, sempre biascicando preghiere.)

MELCHIORRE (per farla tacere) — Hum! Hum! Hum! (Leggendo.) «Maria resto tre
mesi presso la sua parente. Giovanni Battista nacque quando lei non era pitt la.
Ora, venne il tempo del censimento ¢ tutti gli abitanti dell’Tmpero romano do-
vettero recarsi a farsi iscrivere al comune d’origine, ciascuno nel suo capoluo-
go. Poiché essi appartenevano alla famiglia di Davide, Giuseppe ¢ Maria si re-
carono a Betlemme. Nonostante fosse vicino il tempo in cui essa doveva mette-
re al mondo il Bambino».

(Bruno, come pastore, entra in scena, va e viene, fingendo di atiraversare una folla
numerosa con il suo gregge, egualmente immaginario.)

5. Scena con il Pastorello e le pecore

IL PAsTORELLO — Che folla, per tutti i santi! Non ne ho mai vista I'eguale. Che
ressal Che popolo! Che accozzaglia di gente! E dire che sono tutti uomini! Pic-
coli... piccoli... piccoli...

JosaPHAT E MERCEDES (imitando il belare dei montoni, nelle quinte) — Bé... bé...

IL PasToreLLO — Non perdete la testa...

JosapuaT E MERCEDES — Beé... bé... be...

I PAsTORELLO — Quella gente non vi mangerd. Non subito, voglio dire. Sarebbe
veramente stupefacente, infatti, che fra tutta questa gente non ci fosse nessuno
che non assaporasse una vostra cotoletta o una fetta dei vostri cosciotti.

JosaPHAT E MERCEDES — Be... bé... bé...

IL PASTORELLO — Bisogna passare... non c¢’® che dire. Bisogna passare. Non rico-
noscete piit la grande piazza di Betlemme? Nemmeno io, figli miei. Ma poiché
il nostro ovile & dall’altro capo della citta, o attraversate la piazza o dormirete
all’aperto. Preferite dormire all’aperto? lo no. Gelerd questa notte. Il cielo &
gia pieno di stelle.

JosApHAT E MERCEDES — Be... bé... be...

IL PASTORELLO — Scusate, Signore.., scusate, Signora... A destral A destral Vi
farete schiacciare.

JosAPHAT E MERCEDES — Bg... bé... bé...



IL PASTORELLO — Si... sono i miei montoni... Che volete? 1i riconduco... Piccoli...
piccoli... piccoli...

(In quel momento, Sara, abbigliata da vecchia dama romana, con un superbo cap-
pello, un ombrellone, dei guanti, entra da destra, di fronte al Pastorello.)

6. Scena con la Dama, il Pastorello, le pecore

LA DaMA — Ah! ecco il colmo: un gregge di montoni! Prima un carro minaccia a
destra... poi un calesse minaccia a sinistra... un cavaliere mi copre di scintil-
le... un cammello mi sputa sul naso.., Qui un venditore di cavoli e di carote sul
suo asino che mi da un calcio nel ventre... La un facchino con la sua gerla che
aggancia le piume del mio cappello... Ed ora ecco un piccolo moccioso che mi
lancia un gregge di montoni tra le gambe!

IL PASTORELLO — Ma Signora...

JOSAPHAT E MERCEDES — B2... ba... be...

LA DamA — Non ¢’¢ signora che tenga... devo passare. E tu sei uno screanzato.
Togliti di mezzo con i tuoi montoni.

IL PASTORELLO — Ma Signora...

LA Dama — Ancora Signora? Te la cavi facilmente con le tue Signora... E invece
di toglierti di mezzo... tu spingi i tuoi montoni contro di me...

JOSAPHAT E MERCEDES — Bé... bé... bé...

LA DamA — Che rumore!... E che puzzal... Se almeno la loro lana fosse pulita...
Tu non 1i lavi spesso. E ancora! e ancora! ne ho davanti ne ho dictro... ne ho
tutt’attorno a me... sono prigioniera... Eccomi prigioniera di un gregge di mon-
toni!

JosAPHAT E MERCEDES — B&... be... bé...

It PasTORELLO — Non & colpa mia, Signora... La folla preme...

LA Dama — Non si va tra la folla con un gregge.

JosaPHAT E MERCEDES — Bé... be... bé...

La Dama — Falli tacere, almeno... (Alzando il suo ombrello.) lo picchio.

I PASTORELLO — Non ¢’¢ pilt modo di andare avanti.

LA Dama — Reclamerd presso il sottoprefetto.., Andrd fino a Roma... ho il brac-
cio lungo... E se il Signor Mussolini... voglic dire Cesare Augusto...

JosAPHAT E MERCEDES — B2... bé... bé...

LA Dama — E’ infernale... letteralmente infernale...

IL PASTORELLO — Che volete, Signora, non ¢’ che da aspettare.

LA Dama — Un agentel... un agente!...

IL PAsTORELLO — Hanno invaso dappertutto.

La DAMA — Mi ricorderd di questa Betlemme. Un buco!... Strade impossibili!...
Un’intera mattinata per trovare una camera conveniente in un albergo! e nem-
meno una stanza da bagno... Non ce n'era che una... E’ stata tenuta per il mi-
nistro... E come togliersi di dosso questa puzza quando rientrerd?... Ne sono
attraversata... impregnata... Puzzerd tutta la vita di montone...

IL PASTORELLO — Ah, ah, ah!...

LA Dama — Tu ridi, monello.

It PAsTORELLO — Non vorrete che pianga. Stimatevi fortunata di avere trovato una
camera,

La Dama — Fortunata! fortunata! devo ritenermi fortunata! Non sai a chi parli!

I. PAsTORELLO — No, Signora, non lo so; ma vorrei ben saperlo.

JoSAPHAT E MERCEDES — Bé... bé... bé...

LA DAMA — Ecco che si agitano... si ricomincia... (Improvvisamente.) Ho un mon-
tone softo la gonna...
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IL PasTORELLO — No! non & che un agnello! Piccolo! piccolo! piccolo! E’ uscito,
non temete!

La DaMa — Ah! questo censimento! Che avventura! Volevo mandare la mia ca-
meriera al posto mio... per rappresentarmi. Ma pare che non se ne abbia il di-
ritto... Non siamo piit governati... & I’anarchia.

IL PAsTORELLO — Un po’ di pazienza, Signora. La strada si stasa laggitl...

La DAMA — Ma qui s’intasa... & qui che ¢’¢ il mio albergo... Arriverd troppo tardi
per pranzate... € mi verra una congestione polmonare.

7. Scena con Giuseppe, il Pastorello, la Dama, Maria, Melchiorre

(In questo momento Giuseppe, sostenendo Maria, che si fa avanti da destra, a pic-
coli passi, si pone davanti al pastorello.)

GIUSEPPE — Ragazzo mio, per favore.

IL PasTorRELLO — Che cosa volete, padre?

GruseppE — Non potresti indicarmi una locanda, una piccola locanda... dove
passare la notte?

IL PASTORELLO — C’& l'albergo della Signora; ma & un grande albergo, penso. Oh!
con la sua protezione...

La Dama — E’ pieno, ragazzo. Ma fosse anche vuoto, non li prenderebbe. L’alber-
go dove alloggio non & fatto per gli operai.

G1USEPPE — lo sono un operaio, infatti. Carpentiere, Signora, E mi guadagno ab-
bastanza bene la vita. Ma i viaggi sono costosi e non devo spendere molto.

LA Dama — Il mio albergo & molto caro.

GIUSEPPE — Allora non ne parliamo pii, Signora. Ma il caso & particolare.
Colui che nascera...

LA DaMA — Chi nascera?... Ah! vostra moglie aspetta!

G1uUsepPPE — Si, Signora, da un momento all’altro. Non si sente molto bene... E se
questa felicitd arrivasse..,

LA DAMA — Questa felicita?... Se volete... Ciascuno ha un suo proprio modo di
giudicare le cose... Io non ho figli... € non ne vorrei per un impero.

G1USEPPE — Forse avete torto... Per I'impero del mondo, vale la pena di averne
uno.

LA DaMA — Cosa mi andate raccontando?

GIUSEPPE — Si... colui che nascera... Non potete capire.

La DAMA — Sono troppo stupida?

G1usepPPE — Non ho detto questo. Ma ci sono nei disegni di Dio dei misteri pro-
fondi...

LA DAMA — Che cosa dite? di Dio? Non ci credo affatto... E di quale Dio, prima
di tutto? Siete ebreo?

GIUSEPPE — Siamo ebrei.

LA DAaMA — Non mi piacciono gli ebrei.

GiuserPE — Non siete la sola. Essi hanno dei torti, senza dubbio... E tuttavia Dio
li ha scelti.

La DaMA — Basta! basta! Hanno ucciso tutti i profeti... Se voi profetate, uccide-
ranno anche voi... E il bambino che nascerd, per soprappiil... se per caso Vi
rassomiglia.

G1USEPPE — Dio lo guardi, il caro piccolo! Tu, pastore, che sei di qui, non co-
nosci una piccola locanda?... Egli deve pure venire al mondo... e sua madre,
poverina, trovare un letto...

IL PASTORELLO — Letti, sapete bene, non ce ne sono. Hanno cantato su tutti 1



toni che tutti gli alberghi sono pieni... Forse presso gli abitanti. Ma sono tutti
parenti, amici...

Mar1a — Non mi tengo pill ritta, Giuseppe.

GIUSEPPE — Appoggiati... appoggiati, Maria, Dove andare? dove andare, mio Dio?

Ir. PASTORELLO — Venite con me, vedremo... Ora si pud andare!... la circolazione
& ristabilita.

La Dama — Era ora. Spingi il tuo gregge, liberami...

IL PAsTORELLO — Arrivederci, Signora... la via & libera... Bastava soltanto un po
di pazienza...

La Dama — Non ne ho affatto... non ne ho affatto. Una signora come me non
aspetta,

GIUsSEPPE E MARIA — Buonasera, Signora.

LA DAMA — Buonasera...

IL PASTORELLO (voltandosi) — Forse potreste cedere il vostro letto, se essa non
trova nulla? Si dorme benissimo in una poltrona, ve lo assicuro.

LA DAMA — Il mio letto!... il mio letto!... Ah! mi ricorderd di Betlemme! (Esce
da destra.)

1L PAsTORELLO (seguifo da Giuseppe e Maria) — Piccolo... piccolo... piccolo... (E-
SCOn0.)

MELCHIORRE — Tutti se ne ricorderanno. Essa non sa quanto dice bene... Non &
vero? Tutti se ne ricordano ancora. (Leggendo.) «Ora, il pastorello non tro-
vO nulla, né per loro né per sé, nemmeno nel suo ovile, poiché esso era gia
tutto occupato da una triblt di nomadi che, per mancanza di alberghi, vi ¢i s’e-
rano installati; essi mangiavano, bevevano ¢ imprecavano, € raccontavano sto-
rielle piccanti. Giuseppe e Maria si rimisero per via e il pastorello, lasciando-
li con rincrescimento, si coricd in un campo con il suo gregge».

3

(Di nuovo, fuori: « Be... bé... bé...» e il pastorello rientra da destra).

8. Scena con il Pastorello, Melchiorre, tutti

IL PASTORELLO — Andiamo, coricatevi! Qui. Non abbiate paura di serrarvi con-
tro di me... Mi terrete caldo. (A meid coricato). Che situazione! Forse avranno
trovato una stalla... un incavo nella roccia... la gente di questo paese non ha
cuore. (Pausa.) Purché il piccolo non nasca questa notte. Di giorno potranno
arrangiarsi... & pit facile. (Guardando il cielo.)) Che bel cielo. Fard un gelo
terribile... (Ai montoni.) Stringetevi... stringetevi.., E’ da compiangere piit di
noi quella povera gente... (Si stende, s’addormenta e mormora nel dormiveglia
le parole misteriose di Giuseppe.) Colui che nascera... colui che nascera...

MELCHIORRE (alzandosi) — Colui che nascera, piccolo pastore, sard povero e po-
tente, disprezzato e glorificato, Prendera su di sé i nostri dolori e ci dispensera
la gioia, Santo! Santo! Santo! La sua ora & venuta, Egli entra nel suo regno.
Slega i suoi piedi e le sue mani, Cantate tutti, cantate tutti! Mezzanotte suona!
Il Bambino & nato!

Gloria a Dio nel pitt alto dei cieli
e pace in terra agli uomini di buona volonta.

GLI ALTRI (fra le quinte) — Di buona volonta.

MELCHIORRE — «QOra, all’ultimo botto di mezzanotte, un angelo di alta statura
avanzd verso i pastori che custodivano i loro greggi nei campi e che non ave-
vano mai disperato della sua venuta, (Avanza maestosamente fino al pastorello
che dorme.) E disse loro: “Svegliatevi!”».

GL1 ALTRI (dal difuori) — Svegliatevi!

IL PASTORELLO (si alza e guarda.)
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MELCHIORRE — «Non temete. Vi do una bella notizia, che a tutti dard grande gio-
ia. Vi & nato questa notte, nella citta di Davide, a Betlemme, un Salvatore.

GL1 ALTRI (dal di fuori) — Un Salvatore.

MELCHIORRE — Che & il vostro Signore, il Cristol».

IL PasToRELLO — Il Messia ¢ nato?

MELCHIORRE — «Lo riconoscerete da questo segno. Troverete un bambino avvolto
in fasce e coricato in una mangiatoia».

1L PASTORELLO — Sara lui?

GL1 ALTRI (di fuori) — Gest!

MELCHIORRE — «Allora, attorno all’angelo, una schiera di altri angeli simili a lui
apparve ai pastori e il loro fulgore fece impallidire le stelle. Ed essi cantavano
in coro
Gloria a Dio nel pitt alto dei cieli
E pace in terra agli uomini di buona volonta».

IL PasTORELLO — Di buona volontd... (Si & riglzato, ha steso le braccia, poi si
prostra. Melchiorre si ritira e riprende il suo posto. Pausa. 11 pastorello si rialza.)
Ho forse sognato? Essi sono scomparsi... (Ai montoni.) Dormite... dormite,
I’Angelo vi custodira. Bisogna andare... bisogna correre... Colui che nascera...
Ma & luil... & lui!...

(Allora, mentre egli si slancia fuori, gli altri cantano.)

Coro — E’ nato il divin Bambino;
Risuonate oboe e cantate trombe!
E’ nato, un bambino, divino;
Cantiamo tutti la sua venuta.

9. Scena con Melchiorre, Mercedes, Bruno, Sara, ’Asino

MELCHIORRE — La stalla & pronta?... Si pud continuare...

ALCUNE vocl — No... no... Aspettate! To no! Si! No! (Rumore.)

MELCHIORRE — Cosa succede?

MERCEDES — Marziale non vuole fare il bambino Gest.

MELCHIORRE — Prendi Zefirino.

MERCEDES — Ha ficcato il naso nella scatola del lucido.

MELCHIORRE — Prendi I'ultimo...

MERCEDES — Dorme...

MELCHIORRE — Ragione di pitl...

MERCEDES — Ma se si sveglierd, gridera.

MELCHIORRE — Tanto meglio. Credi forse, Mercedes, che il piccolo Gesli non gri-
dasse? Sard pilt naturale... (Al pubblico.) Scusate, Signore e Signori. Non si fa
sempre quel che si vuole con dei bambini. (Agli altri.) Siamo pronti!

BrunO — No... non ancora... & I’asino che non ne vuole sapere...

MELCHIORRE — Avete del fieno?

SARA — Non ce n’¢ pii.

MELCHIORRE — Lasciatelo tranquillo. Non ci sara asino, non ¢’& gia il bue... (Al
pubblico.) Scusateci, Signore e Signori...

L’asmNo — Hi-ha! Hi-ha!

MELCHIORRE — Sara sufficiente che ragli.

L’AsiNo — Hi-ha! Hi-ha!

MELCHIORRE — Ma non troppo.. non troppo!... (L'asino tace.) Comincio.

GLI ALTRI — Avanti, nonno... Avanti!

(Campanello.)



MELCHIORRE — «Ora il pastorello, che era stato raggiunto dagli altri, si trovd ben
presto davanti ad una grotta, dove gli parve vedere ardere una candela».

10. Scena con il Pastorello, I’Asino, Giuseppe, Maria, Gesit

I PASTORELLO — Forse sono qui.., Non fate rumore. Preparatevi a vedere qual-
che cosa che non si & mai vista.

L’asiNo — Hi-ha! Hi-ha!

I PASTORELLO — C’¢ un asino, dunque & qui, Perché? Non lo so. Perché € una
bestia molto buona... un po’ testarda, ma molto buona... per nulla superba...
Tutto il contrario della signora.., Ah! Se aveste visto la signora! Non 'avete
vista? sarebbe troppo lungo descrivervela... Insomma, a torto o a ragione, io
vedo il bambino Gesli con un asino... stard bene sulle immagini...

L’asino — Hi-ha! Hi-hal

Ir. PASTORELLO — Vi dico che ¢ qui!

(Si avvicna, solleva la tela che nasconde il palcoscenico.)

GIUSEPPE (sporgendo la testqa) — Chi &?

IL PASTORELLO (senza osare di guardarlo) — Dei pastori, Signore. Scusateci.

GruserrE — Cosa venite a fare?

IL PASTORELLO — Veniamo ad adorare il Bambino.

G1useEPPE — Adorare il Bambino.

IL PAsTORELLO (riconoscendolo) — Ma siete voi, siete voi quello che non abbiamo
potuto alloggiare! Quale incontro!

GIUSEPPE (aprendo la tela) — Entrate... e adorate! E’ qui.

(Indietreggia e riprende il suo posto in ginocchio, a sinistra della mangiatoia, do-
ve si vede il bambino coricato; a destra Maria, pure inginocchiata.)

IL PastoreLLO — Oh! Ohl... Signore!... Signore!... (Si inginocchia.) Non ho mai
visto un bambino cosi bello... ¢ ho avuto quattro fratellini. Non sono sempre
belli quando nascono, ma questo! (Agli altri pastori.) Guardate... avvicinatevi.
E’ il vostro re... & il nostro re... Com’¢ dolce!

Maria — E’ vostro fratello.

IL PASTORELLO — Voi siete dunque la mamma del nostro piccolo re?

Maria — E madre vostra.

IL PASTORELLO — Siete bella quanto lui... Veramente non si direbbe che lo avete
appena avuto. Avete I'aspetto di una fanciulla, avete 1’aria di una colomba,
avete laspetto di un angelo.

GIUSEPPE — Si chiama Maria.

IL PASTORELLO — Maria? (Agli altri.) Avete sentito? Maria! Maria! E’ un nome
fatto apposta per lei.

GI1USEPPE — Senza dubbio. Il Padre del cielo ha curato tutto nei dettagli.

IL PAsTORELLO (alzandosi) — Aspettate... aspettate... Bisogna donare qualcosa al
bambino. Vado a cercare dei fichi, del burro e un formaggio... Egli non ne
mangera sicuramente.., Ma sard sempre un dono. Saranno il padre e la madre
a mangiatli... E se io ritrovo il mio piccolo flauto, potra divertirsi con quello.
(Trovando il flauto.) Eccolo, eccolo.

MARIA — Suonagli un’aria,

I PasTORELLO — Ah! se la mia padrona fosse qui! cosa direbbe? Essa che spera
da tanto tempo. Sarebbe capace di ballare.

MaRr1A — Non & proibito. Va’ a cercare la tua padrona.

25



26

IL PASTORELLO — Vado... vado... Aspettatemi, voi. lo suonerd il mio flauto e lei
danzerd. (Esce cantando.)
E’ nato il divin bambino... (La voce si perde.)

11. Scena con Melchiorre, Maria e Geslt

MELCHIORRE — Ora fu in quel giorno che il Mago Melchiorre — il mio bisnonno,
Signore e Signori — fece visita ai suoi due colleghi Baldassarre ¢ Gaspare per
un congresso di astronomia. Mentre si riposavanc la sera, conversando sulla loro
terrazza, videro una stella pitt grande delle altre, che non si trovava affatto sul-
la carta del cielo, e pareva facesse loro cenno.

(Lascia il suo posto, va e viene guardando il cielo.)

Non & possibile... non & possibile... tu vaneggi, mio vecchio Melchiorre. Essa
& la... essa & ben 1a... piantata come un chiodo di diamante... e tutte le altre non
sono pitt che della limatura... Ma in questo caso i miei colleghi vaneggiano an-
ch'essi... Tre sapienti che vaneggiano... che sono d’accordo nel vaneggiare, &
senza precedenti nella storia...

(Leggendo.)

«Ora, poiché la stella si muoveva, ebbero I'idea di seguirla e si accorsero ben
presto che essa li guidava, secondo le predizioni dei profeti, a Betlemme di
Giuda, dove era appena nato il re dei Giudei. Ed essi vi giunsero a piedi nudi,
corona in testa, con ogni sorta di doni di valore. Ed offrirono al piccolo re, fra
altri doni, I'oro, 'incenso ¢ la mirra».

(A se stesso.)

Via, vecchio Melchiorre! Non risparmiare affatto le tue vecchie gambe! Si trat-
ta di andare ad adorare il bambino, Tu hai trovato uno pilt grande di te al
mondo.

(Cammina lentamente, scopre la grotta, si prostra.)

A nome del mio antenato e in sua memoria, io, Melchiorre, I’Anziano degli An-
ziani presso gli Zingari, vi dono tutto quello che ho, non un gran che, senza
dubbio, il mio cuore. Con l'oro della mia fede, 'incenso della mia speranza e
la mirra del mio amore. Li gradite, hambinello? (A voce piit bassa.) Perdonate
a Josaphat, non & vero, buon Gest?

MARIA — Rialzatevi. Prenderete un bel mal di schiena, nonno.
MELCHIORRE — Ah si... Lui mi guarird... E’ venuto sulla terra per risanare,

12. Scena con il Pastorello, Sara, Melchiorre, I’Asino, Maria e Gesit

(In questo momento il pastorello ricompare, trascinando per mano la sua padrona:
Sara.)

IL PASTORELLO (ponendo a terra i suoi doni) — Prendete! ecco i fichi, del burro
e un formaggio. Ho portato un cavolo per l'asino... Gli piacciono i cavoli. (A
Sara.) Vedete? vedete, fattora?

SARA (la fattora) — Buon Gesl! in carne ed ossa! (Si inginocchia e mormora delle
preghiere). Santa Sara, nostra patrona... (I resto si perde.)



I. PASTORELLO — Mi avevate detto che avreste danzato il giorno in cui sarebbe
nato. Bisogna danzare, Ed anche voi, tutti (Al pubblico.) Ed anche voi, vi ri-
scalderete.

MELCHIORRE — Danziamo! danziamo! in onore di Gesti. Le stelle danzano! Le col-
line danzano! il re Davide, con la sua arpa in mano, fa saltare la sua corona
d’oro attorno all’arca dell’alleanza! Nog danza sul diluvio! Mosé danza sul
Nilo! E gli anziani degli Zingari hanno preso il loro tamburello e battono sulla
pelle d’asino. (Prende un tamburello.)

L’asiNo — Hi-ha! Hi-ha!

I PASTORELLO — L’asino approva, vecchio padre.

MELCHIORRE — E’ I'asina di Balaam. Danzera anch’essa.

Ir. PASTORELLO E SARA — Danziamo! Danziamo!

MELCHIORRE — Non ce n’e che uno, vedete, che non danzera... che non ha voglia
di danzare... benché sia agile.

SARA — E’ Belzebii... Non ne parlate, nonno.

(Si segna.)

MELCHIORRE — In onore del bambino Gesti!
MaRIA (sedendosi) — Avanti! vi sta guardando. Guardate, ha aperto gli occhi. (Pren-
de il bambino sulle ginocchia.)

(Danza gitana. Melchiorre batte le mani. Il pastorello si dondola suonando il flau-
to. Sara lo fronteggia con salti, riverenze, schiocchi di dita. E tutti scandiscono la
danza con un sol grido, ripreso dagli spettatori.)

TutTtl — Natale! Natale! Natale!

TERZO TEMPO: la Presentazione e il Ritrovamento

1. Scena con Josaphat, Simeone, Anna

(Campanello.)

JosAPHAT (al pubblico) — Silenzio! Silenzio! Silenzio! si comincia. Lingua in ta-
sca!... Cominciate, Melchiorre! (Sul palcoscenico, Melchiorre & riito in preghie-
ra, raffigurando Simeone. Sara, che impersona la profetessa Anna, tutta rag-
grinzita, é accovacciata e sgrand il suo rosario.) Un momento... non si capisce
niente! (Poi al pubblico.) Ecco il vecchio Simeone. Ed ecco la profetessa Anna.
Siamo nel tempio di Gerusalemme, una delle sette meraviglie del mondo... Che
ne dite di queste colonne? Tutte di marmo, e i capitelli d’oro. Non si fa di me-
glio, al giorno d’oggi. E queste lampade! e questo soffitto! Secondo gli usi dei
Giudei, i genitori di Geslt stanno per presentare il bambino per consacrarlo al
Signore. Offriranno in sacrificio due piccole colombe. Cominciate, Melchiorre!

SIMEONE (interrompendo la preghiera) — Ebbene?

AnNA — Ebbene?

SIMEONE — Vi ascolto.

ANNA — Non ho niente da dire.

SIMEONE — Non profetate oggi?

ANNA — Sono stanca. Dimagrisco a vista d’occhio. Presto avrd 85 anni.

SiMEONE — E’ una bella etd, certamente. [o non sono molto pilt giovane. Al tem-
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po dei patriarchi era la primavera della vita. Ci si risposava a 120 anni. (Pausa.)
Voi digiunate troppo.

ANNA — Meno di quanto vorrei, vecchio padre. Del resto, il digiuno conserva. Mo-
tird prima di voi.

SIMEONE — Pud darsi benissimo. Io non sono prossimo a morire. Ne porto tuttavia

il peso. Ma non morird prima di aver visto il Cristo del Signore.

ANNA — Anch’io vorrei vederlo, ma non avrd questa fortuna.

SIMEONE — Dio me I'ha promesso.

ANNA — Non a me, Dio mi ha rivelato molte cose, ma non questa.

SIMEONE — Sperate!

ANNA — Non faccio che questo, Simeone.

SIMEONE — Si burlano di noi perché viviamo nella speranza. Compiango quelli che
non sperano e vivono comunque. Di che e per che cosa vivono?

ANNA — Ascoltateli ridere laggiit.

SIMEONE — Pensano di essere intelligenti. Ridera bene chi ridera ultimo, miei ca-
ri. Potremmo metter loro il Cristo in mano, e non crederebbero. Perché non
sperano.

ANNA — Perché non lo aspettano. (Alzandosi.) Vado a sgranchirmi un po’ le gam-
be. Sempre sulle ginocchia... :

SIMEONE — Fareste bene a prendere anche un po’ d’aria. Io aspetto. Vedete, ma-
dre Anna, ho sempre paura che egli venga precisamente quando fossi uscito.

ANNA — Mi chiamerete se viene?

SIMEONE — Mi sentirete gridare di gioia.

ANNA — Chiamatemi, ad ogni modo.

SIMEONE — Non mancherd.

ANNA (si ritira lentamente.)

2. Scena con Simeone

SIMEONE (solo) — Dio d’Abramo, Dio di Giacobbe, Dio del mio antenato Melchior-
re, datemi pazienza... Sono impaziente per me, poiché ho gia fatto il mio tempo
sulla terra. Scricchiolo in tutte le giunture come una vecchia macchina arrug-
ginita. Mi addormento durante le mie preghiere. C’¢ soltanto la morte che mi
possa promettere un riposo abbastanza lungo... in attesa della resurrezione della
mia carcassa. lo sono impaziente soprattutto per essi. Non valgono un gran che,
ne convengo, e hanno soltanto quello che si meritano. Dal momento che vo-
gliono girare, girino pure: si direbbe che la loro vita trascorra su un maneggio
di cavalli. Non appena si fermano vien loro la tristezza, perché il loro pensiero
si fissa... e hanno paura di pensare a voi! Se li afferraste d’un tratto con questo
pensiero... come Abacuc per un capello! Ma essi soffrono... soffrono... ve lo as-
sicuro. Soffrono di girare sempre ¢ di dover sempre girare. Quando vi vedran-
no, avranno un bel darsi da fare... dovranno pure fermarsi, guardarvi, pregar-
vi. La vita passa, ed essi non ne fanno nulla. Dio d’Abramo! Dio di Giacob-
be, abbiate pieta di loro ¢ di Simeone! (China la testa e si raccoglie.)

3. Scena con Maria, Giuseppe, Gesu, Simeone

(Maria e Giuseppe si fanno avanti: essa tiene il bambino in braccio; lui porta in
mano una gabbietta.) :

MarIA — Giuseppe, amico mio... come si sta bene nella casa del Padre!
GIUSEPPE — Sl.



MarIA — Non trovi?

GruseppE — Ci sono troppe botteghe e troppi venditori.

MARIA — Gccorrono pure del mercanti per vendere i ceri.

GIUSEPPE — Oh! essi vendono di tutto.

MARIA — Non I'ho notato. Dopo quella notte di Natale in cui i pastori hanno dan-
zato davanti a noi, dove, per la prima volta al mondo, gli uomini hanno reso
omaggio al Figlio di Dio nato dal mio grembo, non ho pili conesciuto che la
gioia, Non provo pilt nemmeno quel timore tutto naturale che hanno tutte le
madri per il loro piccino. Una creatura cosi fragile! Si, ma il Figlio di Dio. In
quella caverna ghiacciata chiunque altro sarebbe morto. Egli & custodito, co-
perto; gli Angeli sono su di lui e lo circondano con le loro ali. Dio ha mandato
la salvezza sulla terra. Dal bambino della salvezza non pud venirci che la
felicita.

GiusePPE — Si, hai ragione, Maria. Ma se tu conoscessi gli uomini... Sono cosi
duri, cosi mal intenzionati, cosi dimentichi. So quel che dico. Tu, tu non vedi
il male, sei pura.

MAr1A — Tuttavia oggi devo purificarmi.

GruserPE —~ E’ la legge, e la legge ordina. Ma tu non ne hai bisogno.

MARIA — Dobbiamo tutti essere nella gioia.

G1UsePPE — Non dubitare della mia felicita, Maria.

(Si fermano.)

MARIA (alzando il figlio sulle braccia) — Signore, sulla soglia del vostro tempio,
vi presento questo bambinello che & mio figlio e vostro figlio ¢ mio Signore.
Conservatemi pura come lui e raggiante, affinché egli non conosca che la gioia,
quella gioia che egli porta al mondo e che deve tornare a lui.

(Mentre essa parla, Simeone alza la testa, guarda il bambino e si fa avanti, come
ammirato. Tende le braccia, Maria vi depone il bambino.)

SIMEONE (sconvolto) — «Signore, ora posso morire. Chiamate il vostro servo in co-
desta pace dell’'ultimo giorno che mi & promessa dalla vostra parola! I miei
occhi hanno visto la vostra salvezza, il nostro Salvatore, che avete preparato in
segreto per illuminare tutti i popoli. Egli dissipera le tenebre e sard la gloria
d’Israele».

MARIA (meravigliata) — 11 vostro nome, buon vegliardo?

SIMEONE — lo sono Simeone. (Benedicendo il bambino.) E io benedico Colui che
gia mi benedice col suo contatto e la sua presenza. (Pausa. Grave.) «Ascoltate-
mi, Maria, Santa Madre del Dio vivente. Questo bambino & venuto al mondo
per la confusione e la resurrezione di un gran numero di uomini in Israele.
Egli sard come un segno di contraddizione; esposto alle contraddizioni del
mondo...»,

MARIA — Ma Dio lo custodira?

SIMEONE (senza rispondere) — «Ed anche a voi, Maria, una spada trapassera il
cuore».

MAaAr1A — Giuseppe! (Si appoggia a lui.)

SIMEONE — «Cosi verranno in luce i pensieri nascosti nel cuore di molti». (Resti-
tuisce il bambino alla madre. Si allontana dicendo) Ho visto la salvezza, Si-
gnore, e devo piangere su di Iui». :

4. Scena con Anna, Simeone, Maria ¢ Giuseppe, Melchiorre

(In questo momento sopraggiunge Anna.)
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ANNA — Simeone, Simeone, voi piangete?
SIMEONE — Piango di gioia.
ANNA (inginocchiandosi ai piedi di Maria) — Mio Signore!.... (Si rialza ed escla-
mad.)
La terra di Camargue e il deserto di Crau si rallegreranno,
e i loro ciotoli salteranno per l'esultanza;
si copriranno di narcisi e biancheggeranno fino all’orizzonte;
le rocce dei Baux si fenderanno e manderanno grida di gioia;
le rose di Sharon e i gigli del Carmelo traboccheranno dalla barca colma
dove navigano le sante Marie
recando la buona novella nata dalla bocca del bambino!

(Sottovoce.)
Santa Sara, nostra patrona... (Il resto si perde.)

MARIA (rialzandosi) — Venite, Giuseppe. Dobbiamo ancora offrire le nostre due
colombe, Una sard per la gioia e laltra per il dolore. (Uscendo con Giuseppe.)
Bambinello... bambinello...

(Anna li segue. Melchiorre resta in scena nello stesso posto.)

5. Scena con Melchiorre

MELCHIORRE — E gi2 la spada & uscita. Al solo nome di Gest la spada esce.
Erode, il Re Erode, il cattivo Erode, aveva fatto promettere ai Re Magi di
dirgli dove si trovava il bambino, per andare anche lui ad adorarlo. Questi,
ayvertiti da un angelo, sono fuggiti dal suo regno evitando di rivederlo. E subito
Erode ha estratto la spada.

(Entrando nel ruolo di Erode.)

«lo sono Erode, re dei Giudei, e non c¢’¢ che un re dei Giudei, e sono 10.
Credete dunque che il re dei Giudei si lascera spodestare da un lattante?
O traditore Melchiorre, traditore Gaspare, traditore Baldassarre!

Vi ingiungo di rispondermi.

Dove sono? Li si insegua!

Si metta il basto ai miei cammelli! vengano bardate le mie zebre!

In sella! In sella! Essi portano in sé il mio segreto di morte, la mia voglia di
morte.

Se egli deve nascere a Betlemme di Giuda, si rastrelli Betlemme, ogni casa, dal
granaio alla cantina.

Vengano condotti a me tutti i neonati, tutti i bambini fino ai due anni.

E io vedrd bene qual’® il re.

La! Quello! ha un segno sulla fronte, io conosco i segni regali.

No, questo! Porta la testa molto alta, come un Dio di Assur.

Quello che mi ride in faccia!

Questo i cui occhi sono pieni di pagliuzze di fuoco e di rame!

E quello assomiglia a Davide!

E questo torce le mani come un dannato!

Dov’e il regicida? Avanti, passate! passate, donne.

E guardatemi bene in faccia: chi & la madre di un re?

Voi nascondete il vostro bambino, & lui. E’ il vostro, laggit!

E’ il vostro!...



(Pausa.)

Se nessuna confessa, se niente mi svela il nemico del mio trono e del mio riposo,
allora uccideteli tutti! Senza eccezioni. Senza piet!

E che il sangue dell’innocenza raccolga nel suo torrente il sangue dell’usurpa-
zione!

(Cambiando tono.)

Ci furono grida di dolore in Rama e in Betlemme.

E Rachele pianse i suoi figli sgozzati nelle sue braccia.

E il sangue dei primi martiri scorse a fiotti sotto tutte le porte.

E tutto un popolo di anime senza peccato, come uno stormo di uccelli,
sprofondd nei sotterranei della morte.

Ma Giuseppe, avvertito in sogno, fuggiva gid col bambino,

che Maria stringeva sul suo seno come 1'agnello del sacrificio.

E il Bambino Gesli pregava per i suoi fratelli e prometteva loro in segreto di
andare a liberarli un giorno.

Quando lui stesso sarebbe caduto sotto il fardello del crimine e dell’odio.
E vissero in Egitto fino alla morte del loro nemico».

(Melchiorre ridiscende e riprende il suo posto. Poi legge, con tono meno teso.)

«Intanto il bambino si fortificava; e cresceva in saggezza e in eta, e la grazia
di Dio era in lui».

6. Scena con Giuseppe, Gesit ¢ Maria

(Entra Giuseppe con sulla spalla una tavola che Gestl, apprendista, sostiene dal
dietro — & Bruno —. Dall’altro lato Maria, col suo cestino da lavoro; si siede su
uno sgabello.)

G1usePPE — Qui, figlio mio. (Gesit lo aiuta a scaricare la tavola in un angolo del
palcoscenico.) Dov’e la squadra? (Gesut gli porge la squadra; segna il tratto che
deve tagliare.) Hai la sega?

GEsU — Eccola, padre.

G1userPE — Tieni bene l'asse. (Gesiz obbedisce. Giuseppe taglia e il pezzo cade.)
Bene, va bene.

MARIA (¢ Gesit) — Non ho un ago abbastanza fine, Nella scatoletta verde sulla
tavola ce ne sono. Tu permetti, Giuseppe?

GIUSEPPE (annuisce.)

GEsU — Si, mamma.

Maria — Dovra anche affrettarsi ad andare a prendere il latte. Altrimenti lo ven-
deranno tutto alla fattoria.

GEsSU — Si, mamma.

GI1USEPPE — Vada pure, Maria. Il lavoro non & urgente. Lo portera a compimento
quando ne avra il tempo.

GEsU — Si, padre. Non ci metterd molto tempo. (Esce.)

GiuserPE — Io intanto, mi ripulird... Vado dai pellegrini per organizzare questo
viaggio.

Maria — Partiamo domani di primo mattino?

GIUSEPPE — Prima dell’alba, per evitare il caldo.

GESU (rientra e da a sua madre la scatoletta verde.) — Porto tutto; temo di sbha-
gliarmi, mamma. Non so nulla di aghi.
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GI1UsEPPE — Infatti, non & cosa da ragazzi.

Maria — Grazie, Gest.

GEsU — Vado a prendere il latte.

MARIA — Va, figlio. Ma non accaldarti per via. Fa’ con calma.
GesU — Ho qui il mio libro di preghiere. Lo leggero.

MariA — Va bene.

GESU — Arrivederci, mamma, Arrivederci, papa.

MaRrIA E GIUsepPE — Arrivederci, figliolo.

(Pausa. Essi lo guardano allontanarsi.)

7. Scena con Maria e Giuseppe

MaRrIA — Come & cresciuto, nostro figlio!

G1usepPE — Tanto da non riconoscerlo.

MaRIA — In fondo & sempre lo stesso. E pensare che volevano ucciderlo! Ricordi,
Giuseppe... quando fu necessario partire per I’Egitto?

GrusepPE — Ne ha fatta di strada su quell’asino... ne ha visti di paesi. Tutto &
ormai lontano. Non pensiamoci pitt, Maria.

MARIA — Penserd sempre al terrore che ne ho avuto.

GIUSEPPE — Via, via, ora non ¢’ pitt nulla da temere per lui. L’esistenza ha ri-
preso il suo corso. Noi lavoriamo e nessuno ci disturba. Abbiamo un ragazzo
modello, obbediente, premuroso e affettuoso, un ragazzo come tutti gli altri.

MARIA — Meno i difetti.

G1usePPE — Beninteso, Egli non ne ha uno. Ma intendevo dire che egli & ridiven-
tato il figlio del carpentiere, che non riceve pitt la visita dei pastori, dei re, né
degli angeli, che non gli fanno pilt regali come a un sultano, insomma, che &
rientrato nei ranghi. A parte nostra cugina Elisabetta, nessuno sembra pilt du-
bitare che ¢’ un segreto meraviglioso nella sua nascita. Lui stesso lo sa?

MARIA — Non ne parliamo mai. (Pausa.) Non ha il minimo orgoglio, questo figlio-
lo. Potrebbe vantarsi di essere pill virtuoso, pitt intelligente di tutti gli altri, di
saperne pitl dei suoi genitori, ed egli non pensa che come noi. Ascolta attenta-
mente le nostre lezioni, come se veramente noi potessimo insegnargli qualche
cosa.

G1useEPPE — Non ha la scienza infusa?

Maria — Tuttavia, ogni tanto ci meraviglia.

GiuseppE — Egli stesso non sa ancora cosa il buon Dio vuol fare di Iui; pud darsi
benissimo, ahimé, che io non viva abbastanza a lungo per saperlo. Ma spesso
questo mi preoccupa.

Maria — Non cerchiamo di indovinare il futuro. Accettiamo semplicemente quello
che Dio ci da: tre cuori che si conoscono e che si amano, nella pace € nel la-
yoro, e che per la veritd non fanno che un cuore solo. Dio lo conservi com’e!
Sia compagno carpentiere, poi si stabilisca per conto suo e ci chiuda gli occhi
in questa casa!

G1usePPE — Non chiediamo di pitt. (Fa per uscire, poi ritorna.) DO una finitura
alla tavola. Faremo un lungo viaggio, non bisogna stancarlo. (Fa come dice,
canticchiando.) «E’ nato il divin bambino...», Fatto!... Vado a ripulirmi.

(Esce. Maria esamina la biancheria che ha appena aggiustato, raccoglie le sue co-
se, si alza e si guarda attorno.)

MaRIA — Che pace! Che dolcezza! La salvezza sulla terra, forse & semplicemente
questo. (Esce anch’essa.)



8. Scena con Melchiorre, Maria, Giuseppe e la vicina

MELCHIORRE (leggendo) — «I pellegrini di Nazareth arrivarono dunque a Geru-
salemme per la Pasqua. Il tempo era splendido, i fiori sbocciavano dapper-
tutto. Col permesso dei suoi genitori, Gestt andava avanti con i ragazzi della
sua etd e ammirava con loro il rinnovarsi della creazione. Quando il necessario
fu compiuto, si prese la via del ritorno, ma fu allora che Giuseppe e Maria si
accorsero improvvisamente che Geslt non li seguiva».

MARIA E GIUSEPPE (entrano da destra accompagnati da una vecchia vicina — Sa-
ra —, con gli accessori necessari ai pellegrini: sporta, fagotto, bastone, ecc...)

MARIA (sconvolta, a dei pellegrini invisibili) — Non avete visto il nostro pic-
colo?

Non T'avete visto? No? No? Dov’eé? Dov’é, Giuseppe!

GiuseprPE — Non bisogna disperare, Maria.

MariA — Dio lo custodisce, certamente,

La viciNa — Certamente! Ecco che fate il diavolo a quattro, come se non dovesse
pilt ritornare! Ci raggiungera, ha buone gambe. E’ rimasto a vagabondare, mol-
to semplicemente.

MaRrIA — A vagabondare? Gesli?

LA viciNA — E perché lui no, come qualsiasi altro? Non parlatemi dei ragazzi!...
Dal momento in cui gli si lascia la briglia... Vogliono veder tutto. E poi pen-
sate! In una cittd! con magazzini, mostre, carrozze, truppa, divertimenti!... Sara
andato al cinema, senza dirvelo... Non avra saputo resistere... E* un ragazzo.

MARIA — Oh, vi assicuro, vicina...

LA vicINA — Ta ta ta! Perché se ne sta tranquillo a casa, fa le vostre commissioni
e lavora con suo padre... E dopo? Non si conoscono i propri figli... Non dicono
mai quello che non vogliamo sentire. Il rimanente se lo tengano per sé, ve-
drete!

MAaRIA — Non ci ha mai dato pena alcuna.

LA viciNA — Ve ne dari, non temete.

GrusepPPE — Dovra cambiare molto.

LA viciNA — Cambiera come tutti. Quando la voce cambia, si sveglia la malizia...
il piccolo uomo si sente vivere... il fondo viene a galla. Egli & entrato nell’etd
ingrata: dovete rassegnarvi, miei cari. Un bel mattino, senza preavviso, invece
di un santino di zucchero, avete davanti a voi un vero monello.

MaRr1A — Non sono tutti cosi... Rispondo del mio.

La viciNa — Oh! le mamme sono tutte eguali, Esse sono tutte persuase d’aver mes-
so al mondo l'araba fenice. :

Maria — Oh! voi non sapete!... lui...

LA viciNA — Lui?... Gia! E’ forse di una specie particolare?... E’ un giudeo... & un
uomo. Dio non ha certo fatto uno stampo apposta per lui. Via! ho I'esperienza
della mia eta; col tempo la penserete come me.

GIUSEPPE — Lascia dire, Maria.

MaRriA — Comunque... basta che io lo ami... e che lui sia mio figlio... Dov’¢? Dov’g?

G1UsePPE — Torniamo a Gerusalemme e non perdiamoci d’animo.

MARIA — Si sara forse fatto schiacciare?

LA vICINA — Pud darsi benissimo: & spesso distratto... sogna quando attraversa la
strada... Oh! se si & rotto soltanto un braccio o una gamba, gli servira di lezione!

GIUSEPPE — Siete proprio incoraggiante, in fede mia!

MARIA (uscendo) — Non avete visto Gestt? Non avete visto Gesit? Un ragazzo alto
con riccioli biondi. No? No? (Lontano.) Restituitemi il mio figliolo, Signore!

(Sono usciti tutti.)
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9, Scena con Melchiorre e Josaphat

MELCHIORRE — «Nel frattempo i Dottori discutevano nel Tempio. E poiché non
erano d’accordo, molti rimanevano 13 ad ascoltarli. :
Discutevano di argomenti cosi elevati, che ¢ molto difficile ripeterli, Ce n’erano
due, soprattutto, particolarmente accaniti a contraddirsi, proprio perché erano
i pitt saggi o si ritenevano tali».

(Salendo sul palcoscenico.)

1l pitt vecchio — sard io — passeggiava in lungo e in largo grattandosi la te-
sta, e passava la mano nella barba come se avesse potuto, ogni volta, trarne
un nuovo argomento. (Fa quanto dice. Agli altri.) 11 mio berretto, per favore.
(Una mano gli passa un berretto, che egli si mette in testa.) L’altro, il pit gio-
vane, lasciava il suo stallo, faceva un passo e vi si reinsediava, come se il pru-
rito di aver ragione lo mordesse da qualche parte.

(Su queste parole, Josaphat, con barba e tocco, & salito sul palcoscenico, con la
sua sedia in mano, ci si ¢ seduto, si & rialzato, si & seduto di nuovo, in una cre-
scente agitazione.)

JosapHAT — Converrete, Zadoch, che la profezia non & chiara. (Ad altri, invisibi-
Ii) Che ne dite, Nathan? E voi, Jéhu?...

MELCHIORRE — 11 proprio di una profezia, mio caro Baruch, & di poter essere in-
terpretato sotto diversi aspetti. Voi lo oscurate a piacere.

JosAPHAT — Prendo tutti i nostri colleghi a testimonio. E* scritto in Isaia: «Popo-
lo di Sion, ecco che il Signore verrad per salvare i popoli».

MELCHIORRE — «Ad salvandum gentes»... c’® «gentes». lo traduco con “gentili”. In
altre parole: i pagani. (Agli altri.) Non & forse vero?

JosaPHAT — Zadoch, voi bestemmiate. La vostra interpretazione & nettamente bla-
sfema. Poiché non c’& che un popolo eletto... il nostro, di conseguenza, un so-
lo popolo da salvare. (Agli aliri) Approvate?

MELCHIORRE — «Gentes» & al plurale.

JosAPHAT — Perché il popolo in questione & composto da pilt uomini. Allora, se-
condo voi, il popolo ebreo non deve affatto aspettarsi la salvezza?

MELCHIORRE — Non dico questo. A maggior ragione il popolo ebreo... ma anche
gli altri... ed & di essi che parla Isaia,

JoSAPHAT — Io non ammetto che Dio salvi gli altri!

GesU — (in questo momento, appare, avanza, fa un gesto.)

10. Scena con Gesil, Josaphat, Melchiorre

GEsU — Permettete, signori.

JosaPHAT — Cosa vuoi, ragazzino? La sacrestia & pilt avanti,

GesU — Non ho bisogno della sacrestia; desideravo dirvi, incidentalmente, che a
mio avviso...

JosSAPHAT — A suo avvisol...

GesU — I popoli sono tutti eguali davanti a Dio.

JosAPHAT — Ah! ma no!

MELCHIORRE — Ah! ma no!... Io sono del vostro parere su questo punto, collega...
Sono irremovibile circa il popolo eletto. Esso sara servito per primo. Se gli al-
tri popoli raccolgono le briciole, tanto meglio per loro... e cid prova...

Gesl — Le briciole? Non ci contate! C’¢ secondo me...



JosAPHAT — Secondo lui... secondo lui...

GEsU — Abbastanza grano nei granai del Padre per dispensare pane a tutti i po-
poli, suoi figli.

MELCHIORRE — In che cosa s’immischia?

JosAPHAT — Uscite di qui, giovanotto! Andate sui banchi di scuola a studiare 1'abe
della legge di Mosé. I dottori che siedono nel tempio sono 1i per dare lezioni,
non per riceverne.

GEsU — Ho molto rispetto per i Dottori, Signori; ma quando si shagliano, sbaglia-
no. L’uomo ¢ fallibile...

JosApHAT — Fallibile... fallibile... fallibile... Egli adopera parole che non comprende.

GEesU — Intendo dire: soggetto all’errore. Il peccato di Adamo lo ha ferito, an-
che nell’intelligenza.

MELCHIORRE — Questo € vero! & vero!

GEsU — Poiché fu un peccato d’orgoglio, contro lo spirito.

JosaPHAT — Da dove prende quello che dice?

GEsU — E l'orgoglio acceca lo spirito degli uomini.

MELCHIORRE — Benissimo, ragazzo.

JosaPHAT — Ah! no, se lo lasciate dire... (Alzandosi.) Si sieda! Prenda la mia cat-
tedra! gli cedo il posto!

MELCHIORRE — Calmatevi, calmatevi, Baruch... Si sono visti dei bambini-prodigio...
ricordatevi di Davide...

JosAPHAT — Egli non & Davide.

MELCHIORRE (presentandogli uno sgabello) — Siediti qui, ragazzo. Ti prego. E dic-
ci tutto cid che sai.

GEsU — Avrei vergogna, Signori. Non sono che un bambino.

MELcHIORRE — Si! Si! (Softovoce a Josaphat.) Ora vedremo. (A voce alta.) Prima
di tutto, chi sei?

GesU — Il figlio di un carpentiere, e lavoro presso mio padre.

Josapuat — Il figlio di un carpentiere!

GEsU — Non ci sono mestieri stupidi, dicono.

MELCHIORRE — E dove?

GesU — A Nazareth. Sono venuto a Gerusalemme per la Pasqua con mio padre
e mia madre.

JosapHAT — Di Nazareth? Dicono anche, e voi certamente lo sapete, che niente di
buono pud uscire di 1a.

GesU — Lo dicono, Signore.

JosaruaT — Che etd hai?

GEsU — Dodici anni.

MELCHIORRE — E chi ti ha istruito?

GEsU — Mio Padre.

JosAPHAT — Il carpentiere? (Ride).

GESU (Non risponde.)

MELCHIORRE — Poiché parlavamo del Messia, di Colui che verrd, qual’® a questo
proposito la tua opinione?

GEsU — Non ho opinioni personali, non ho nulla di mio, E’ sufficiente leggere i
Libri.

JosaPHAT — E tu 1i hai letti? e li capisci?

GEsU — Faccio del mio meglio.

JosAPHAT — Cosa dicono di lui?

GEsU — Che sara grande fra gli uomini, e che gli uomini lo accoglierannc male.

JosapuAT — Egli li salverd comunque?

GEsU — Certamente. Se essi lo accogliessero bene, non potrebbe salvarli, forse...
Per lo meno i Profeti ¢i dicono che egli non ha I'intenzione di salvarli in que-
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sto modo. Dovra essere disprezzato, umiliato, colpito, forse peggio... Deve sof-
frire...

JosaPHAT — I Profeti non hanno detto questo.

MELCHIORRE — Si... qualcosa di simile.., ma egli esagera.

GEsy — Consultate Davide, Isaia... Giobbe che & figura del Cristo sofferente... E
¢’¢ anche Giona.., Ma sarebbe troppo lungo a dirsi.

JoSAPHAT — Bene... bene... parla a vanvera... mischia tutto.

MELCHIORRE — Hum! Hum! & curioso!... Chi dunque gli ha cacciato tutto cid in
testa?

JosaPHAT — Ma suo padre!

GEsU — Mio Padre.

JosaPHAT (alzandosi) — Buonasera!... Non sono d’'umore di ascoltare di pitt... Un
monello di dodici anni che ne sa pitt dei Dottori... (Agli aliri, immaginari.) Ah!
Ah! voi non dite parola?... restate tutti i a bocca aperta? Rimanete pure; io
mi ritiro. (Esce.)

11. Scena con Melchiorre e Gesit

MELCHIORRE — Qual’é, secondo te, il peccato pilt grande?
GesU — Il rifiuto, che nasce dall’orgoglio.

(Lunga pausa.)

MELCHIORRE (va e viene. Poi, misterioso) — Dimmi ancora, ragazzo mio. I Profeti
precisano il tempo in cui dovra venire?

GEesU — Chi?

MELCHIORRE — I1 Messia.

Gesi — Non lo precisano. Ma consigliano di vegliare. Bisogna attenderlo a qua-
lunque ora del giorno e a qualunque ora della notte, come se dovesse bussare
alla porta, ¢ mantenere sempre il fuoco sotto la cenere per accendere la lam-
pada quando verra.

MELCHIORRE — E cosa significa il fuoco sotto la cenere?

Gest — L’amore di Dio e del prossimo.

MELCHIORRE — E secondo te, chi & il prossimo? :

Gest — Tutti gli uomini. (Piiz infantile.) Voi vedete che tutto cid che so non & al-
tissima scienza.

MELCHIORRE — No, forse!l... Non importal... se & la veritd! Noi non abbiamo mai
insegnato questo... Nondimeno bisognerebbe dirlo... Hum! (Avanzandosi ver-
so di lui.) Ti ringrazio e ti abbraccio, mio caro ragazzo.

(Verso la fine del dialogo, Giuseppe e Maria sono venuti avanti dolcemente. Han-
no visto, ascoltato; I'emozione Ii assale. Quando Gesit scende dal suo scanno e ab-
braccia Melchiorre, essi si slanciano.)

12. Scena con Maria, Gesii, Melchiorre, Giuseppe

MaARIA — Figlio mio!... Figlio mio!

GEstU — Madre mia! (Abbraccia Maria e Giuseppe.)

MELCHIORRE — E' vostro figlio? B’ molto avanti per la sua etd. Segue da molto
la scuola?

MARriA — Da due anni.



GIUSEPPE — Ma lavora anche in casa... deve fare il suo apprendistato... per diven-
tare carpentiere... E’ venuto solo, qui?

MELCHIORRE — Assolutamente solo. Si & introdotto nelle nostre discussioni, cosa
che nessun ragazzo finora era riuscito a fare, Ci interessava e I’abbiamo trat-
tenuto. Eravate preoccupati per lui?

G1USEPPE — Si, Signore... Un padre... una madre... E’ I'unico figlio.

MELCHIORRE — Allora non bisogna perderlo. Egli ne vale bene molti. I miei colle-
ghi ve lo diranno: ci ha meravigliati... e forse istruiti. Non potrebbe rimanere
a Gerusalemme? Potrebbe continuarvi gli studi e...

Gest — Oh no, Signore! Siete molto gentile. Sono troppo giovane ancora.

MELCHIORRE — Allora, arrivederci!... Chi sa?

(Si inchina e scompare, ma ascolta cio che vien detto.)

MARIA — Non ti avevo detto che saremmo ripartiti subito, ragazzo? Perché darci
questa pena? Tuo padre ed io ti cercavamo con il cuore angosciato.

GEsU — Perché mi cercavate?

MARIA (stupefatta) — Perché?

GEsU — Non sapete che io devo darmi alle opere del Padre mio?

MELCHIORRE (rifornando) — Cosa intende dire?

Maria — Niente... niente... Signore... Voi non potete capire... Noi... & molto se lo
capiamo noi... Bisogna conoscerlo...

MELCHIORRE (fa un segno vago e si allontana.)

(Va a riprendere il suo posto di lettore.)

GEsU — Ora vi seguo, madre mia.
MARIA — Non ci lascerai pitt?
R

(Gestt non risponde. Allora Maria e Giuseppe escono. Gesit li segue. Maria si ap-
poggia a Giuseppe.)

MELCHIORRE (leggendo) — «Maria comprese allora che suo figlio aveva un dovere
pitt alto di lei. E che ’avrebbe lasciata ancoras.

GLI ALTRI (ir coro) — E che Pavrebbe lasciata ancora.

SARA (sopravvenendo e cambiando tono) — Su, cantate, Maria, Giuseppe, Merce-
des, Josaphat!... (Essa i riconduce in scena.) 11 vostro piccolo Gest, il vostro
piccolo Bruno & sempre qui... Lo avete ritrovato, lo avete ancora con voi. Ci
sard tempo pitt tardi per piangere... Cantate: danzate! (Al pubblico.) E voi, tut-
ti, in chiesa!

(Campane.)

MELCHIORRE (grave, alzandosi) — T.a Messa suona. All’ultimo colpo di mezzanotte,
il bambino sard nato... veramente.

GLI ALTRI — Veramente.

MELCHIORRE — Questa non & che una povera storia che noi abbiamo ricamato, in
una sera di pioggia, per intrattenere i nostri compagni zingari. Se essa ha po-
tuto farvi pazientare sino al momento di entrare nella realtd viva della Nascita
e dell’Infanzia del Signore, ha risposto al suo scopo. Ringraziateci, buona gente!

JOSAPHAT — La gallina & perdonata. Facciamo la questua.

MELCHIORRE — La gallina & perdonata; e la questua, la si fa per i poveri, Josaphat!
(A voce alta.) Viva il bambino Gesty, re dei re, signore degli Imperi, imperatore
degli zingari! In coro, in coro, il nostro canto! (Intonano un canto corale di
Natale.)
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CLOWNERIE

ATTO SENZA
PAROLE

L'uomo riflette,
cerca invano, si guarda le mani,
non si muove.

Samuel Beckett

Personaggio: Un uomo. Gesto abituale: spiega e ripiega il fazzoletto.
Scena: Deserto. Luce abbagliante.

Azione: Spinto violentemente in scena da destra, all'indietro, 'uvomo barcolla,
cade, si rialza immediatamente, si spolvera, riflette.

Colpo di fischietto da destra.

L’uomo riflette, esce a destra.

Subito rigettato in scena, barcolla, cade, si rialza immediatamente, si spolvera,
riflette.

Colpo di fischietto da sinistra.

L’uomo riflette, esce a sinistra,

Subito rigettato in scena, barcolla, cade, si rialza immediatamente, si spolvera,
riflette.

Colpo di fischietto da sinistra.

L’uomo riflette, si dirige verso la quinta sinistra, si ferma prima di giungervi, si
getta all'indietro, barcolla, cade, si rialza immediatamente, si spolvera, riflette.

Un alberello cala dall’alto, tocca terra. Un unico ramo a tre metri dal suolo e in
cima un magro ciuffo di palme che proietta un’ombra esigua.

L’uomo continua a riflettere.
Colpo di fischietto dall’alto.

L'uomo si volta, riflette, si dirige verso l’albero, si siede all’ombra, si guarda le
mani.

Un paio di forbici da sarto dall’alto, si fermano davanti all’albero a un metro da
terra.

L’uomo continua a guardarsi le mani.

Colpo di fischietto dall’alto.

L'uomo alza la testa, vede le forbici, riflette, le prende e comincia a tagliarsi le
unghie.

Le palme si afflosciano contro il tronco, I'ombra sparisce.



L’'uomo lascia cadere le forbici, riflette.
Una piccola caraffa, munita d’una grande etichetta rigida che reca la scritta AC-
QUA, cala dall’alto, si ferma a tre metri da terra.

L’uomo continua a riflettere.
Colpo di fischietto dall’alto.

L'uomo alza gli occhi, vede la caraffa, riflette, si alza, si mette sotto la caraffa,
cerca invano di raggiungerla, si volta, riflette.

Un grosso cubo cala dall’alto, tocca terra (o viene introdotto da un lato).

L’'uomo continua a riflettere.

Colpo di fischietto dall’alto.

L’uomo si volta, vede il cubo, lo guarda, guarda la caraffa, prende il cubo, lo
mette sotto la caraffa, ne saggia la stabilitd, vi sale sopra, tenta invano di rag-
giungere la caraffa, scende, riporta il cubo al suo posto, si volta, riflette.

Un secondo cubo, pitt piccolo, cala dall’alto, tocea terra (o da un lato).

L’'uomo continua a riflettere,

Colpo di fischietto dall’alto,

L’uomo si volta, vede il secondo cubo, lo guarda, lo mette sotto la caraffa, ne
saggia la stabilitd, vi sale sopra, tenta invano di raggiungere la caraffa, scende,
sta per riportare il cubo al suo posto, ci ripensa, lo posa, va a predere il cubo
grande, lo mette sopra il cubo piccolo, ne saggia la stabilita, vi sale sopra, il cubo
grande precipita, I'uomo cade, si rialza immediatamente, si spolvera, riflette.

Prende il cubo piccolo, lo mette sopra quello grande, ne saggia la stabilita vi sale
sopra e sta per raggiungere la caraffa, quando questa risale di un piccolo tratto
e si ferma fuori dalla sua portata.

L'uomo scende, riflette, porta i cubi al loro posto, uno dopo l’altro, si volta, ri-
flette.

Un terzo cubo, ancora pilt piccolo, cala dall’alto, tocca terra (o da un lato).
L’uomo continua a riflettere.

Colpo di fischietto dall’alto.

L'uomo si volta, vede il terzo cubo, lo guarda, riflette, torna a voltarsi, riflette.
11 terzo cubo risale e sparisce in alto.

Accanto alla caraffa, una corda a nodi cala dall’alto, si ferma a un metro da terra.
L’uomo continua a riflettere.

Colpo di fischietto dall’alto.

L'uomo si volta, vede la corda, riflette, si arrampica sulla corda e sta per raggiun-
gere la caraffa, quando la corda si allunga e lo riporta a terra.

L’uomo si volta, riflette, cerca con lo sguardo le forbici, le vede, va a raccoglierle,
ritorna verso la corda e comincia a tagliarla.

La corda si tende, comincia a risalire verso 1’alto, I'vomo vi si aggrappa, riesce
a tagliare la corda, ripiomba a terra, lascia cadere le forbici, cade, si rialza im-
mediatamente, si spolvera, riflette.

La corda risale d'un solo colpo e sparisce in alto.

Col pezzo di corda che gli & rimasto prepara un lasso col quale tenta di acchiap-
pare la caraffa.

La caraffa risale d’un solo colpo e sparisce in alto.

L’uomo si volta, riflette.

Con il lasso in mano si dirige verso l’albero, guarda il ramo, si volta, guarda i
cubi, torna a guardare il ramo, lascia cadere il lasso, si dirige verso i cubi, prende
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quello piccolo e lo porta sotto il ramo, torna indietro a prendere il cubo grande
e lo porta sotto il ramo, sta per metterlo sopra quello piccolo, ci pensa, mette il
cubo piccolo sopra quello grande, ne saggia la stabilita, guarda il ramo, si volta e
si china per raccogliere il lasso.

Il ramo si affloscia lungo il tronco.
L'uomo si rialza col lasso in mano, si volta, constata.
Si volta, riflette.

Riporta i cubi al loro posto, uno dopo l'altro, arrotola accuratamente il lasso e
lo posa sul cubo piccolo,

Si volta, riflette.
Colpo di fischietto da destra.
L’'uomo riflette, esce a destra,

Subito rigettato in scena, barcolla, cade, si rialza immediatamente, si spolvera,
riflette.

Colpo di fischietto da sinistra.
L’uomo non si muove.

Si guarda le mani, cerca con lo sguardo le forbici, le vede, va a raccoglierle, co-
mincia a tagliarsi le unghie, s’interrompe, riflette, passa il dito sulla lama delle
forbici, la pulisce col fazzoletto, va a posare forbici e fazzoletto sul cubo piccolo,
si volta, si sbottona il colletto, denuda il collo e lo palpa.

11 cubo piccolo risale e sparisce in alto portando via lasso, forbici e fazzoletto.
L’uomo si volta per riprendere le forbici, constata, si siede sul cubo grande.
Il cubo grande si scuote, gettandolo a terra, risale e sparisce in alto.

L’uomo resta sdraiato sul fianco, volto verso il pubblico, lo sguardo fisso.

La caraffa cala dall’alto, si ferma a mezzo metro sopra di lui.

L’uomo non si muove.

Colpo di fischietto dall’alto.

L’uomo non si muove.

La caraffa scende ancora, si dondola intorno alla sua faccia.

L’uomo non si muove.

La caraffa risale e sparisce in alto.

Il ramo dell’albero si rialza, le palme si riaprono, l'ombra ritorna.

Colpo di fischietto dall’alto.

L’uomo non si muove.

L’albero risale e sparisce in alto.

L’uomo si guarda le mani,

(Per gentile concessione di Giulio Einaudi pubblichiamo ATTO SENZA PAROLE
allestito quest’anno dal Piccolo Teatro di Milano, regia di Giorgio Strehler, ¢ ar-
monicamente inserito tra il primo e il secondo tempo di GIORNI FELICI, dello
stesso autore. Il clown di una bravura eccezionale é il francese Roy Bosier.

Il testo & pubblicato in «TEATRO» di Samuel Beckett, Einaudi, Torino, 1982).




TEATRO-SCUOLA

IL TRUCCO
TEATRALE O
MAQUILLAGE

Mastice, matiite e rossetii irasformano
i brutti in belli, le giovani in vecchie,
e viceversd.

Luigi & Bano

Lo specialista che corregge e modifica i volti degli attori per adattarli alle sem-
bianze dei personaggi da rappresentare e, contemporaneamente, per adeguarli alle
condizioni ed effetti di luce del palco teatrale o del set cinematografico, é il truc-
catore. In teatro, il piu delle volte (anzi dai grandi é comsigliato), il truccatore
viene sostituito dallo stesso attore quando & in grado di truccarsi da solo. Non
cosi nel cinema e nella televisione, dove sono sempre presenti truccatore e par-
rucchiere,

Il trucco teatrale non si riduce al viso. In certi spettacoli, per esigenza di adatta-
mento ai personaggi, anche il collo, le spalle, le braccia, le gambe e persino tutto
il corpo hanno bisogno di essere truccati.

Il truecatore spalma sul viso dell’attore o dellaitrice (o sulle altre parti del cor-
po da truccarsi) una crema colorata, detia cerone. Bisogna scegliere la tonalita
pitt confacente al personaggio. Costituisce, questa, il colore base o di fondo. Poi,
con matite e pennelli, crea i chiaroscuri, elimina i difetti non intonati al perso-
naggio, e ne mette in evidenza i pregi e le caratteristiche.

Su ordine del «personaggio drammatico» deve ringiovanire o invecchiare, abbellire
o imbruttire, ingrassare o dimagrire, divinizzare o rendere mostruoso, o spietato,
Pattore. Con Uaiuto dei cosmetici, smalti, mastici, calotte, garze, plastiche trasfor-
ma il viso di una giovane attrice avvenente in quello di una vecchia strega sden-
tata, coprendo i denti con una speciale vernice di smalto nero. Con gli stessi ma-
teriali, all’inizio di uno spettacolo pud donare vent'anni ad un atiore che ne ha
quaranta; e due ore dopo, alla fine, trasformarlo in ottantenne.

Altri elementi capaci di modificare notevolmente un attore e caratterizzare fisi-
camente un personaggio sono i baffi, la barba, la parrucca.

Occorre sottolineare che nei grandi teatri, ma specialmente nel cinema e in tv,
accanto al truccatore opera il parrucchiere di scena, il quale non ha nulla a che
vedere con il parrucchiere di cabina, quello che taglia i capelli. E’ lo specialista
delle pettinature nello stile previsto dal copione. Per realizzarle si serve di parruc-
che, parrucchini o posticci, oppure acconcia i capelli naturali dell’attore.

Le parrucche vengono create da ditte specializzate, o da artigiani di mestiere, su
ordinazione del costumista. E* pero sempre il parrucchiere, o il truccatore, che le
adatta alla persona dell’attore.
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Alle volte bisogna far scomparire una folta capigliatura, come nell’Anima buona
di Sezuan, quando Sezuan diventa il cugino; in questo caso si raccolgono le chio-
me in una speciale calotta incollata al cranio.

Ma il truccatore non & semplicemente un tecnico del maquillage (un vocabolo
francese, si pronuncia «makiidaj», per dire truccatura del volto secondo le esigenze
cosmetiche o sceniche), ma deve essere anche un artista un po’ psicologo. Prima
di truccarlo, deve studiare accuratamente e conoscere bene il viso dell’attore, la
sua personalitd e, in particolare, la sua naturale forza espressiva e mimica.
Deve ancora conoscere bene il personaggio da far rivivere nell’azione drammatica,
i suoi sentimenti, le emozioni, nelle differenti tonalita; si tratta infatti di tradurre
in immagine visiva il personaggio ricreato dall’attore.

Perché il trucco non venga poi annullato dalla scenografia e dall’illuminazione,
diventa necessario conoscere anche queste, anzi bisogna «vedere» prima il trucco
su «quella» scena, investito da «quella» luce.

A questo punto diventa obbligatorio per il truccatore studiare il copione, accor-
darsi con il regista e lo scenografo, e vedere lo spettacolo in prova.

Materiali per il trucco

Per la colorazione di fondo o tonale:

i ceroni, che sono creme confezionate in bastoncini e le creme in scatole o ba-
rattoli (o anche liquide, pit usate in cinematografia).

Le tinte dei ceroni-creme sono tante; le principali: bianco, nero, bruno, fondo
tono scuro, fondo tono chiaro, blu-grigio, rosso vive o carminio, rosso cupo,
viola. Le piti usate sono i fondi tonali.

Se i ceroni non sono facilmente solubili, sard opportuno spalmare precedentemen-
te una specie di crema-vaselina, che prepara la truccatura e che, fra Udliro, difende
la pelle evitando ai colori di penetrare attraverso i pori.

Per le sfumature, ombreggiature e rughe...:

le matite da trucco o dermografiche, di tutti i colori e toni;
il rimmel per scurire le ciglia, con relativo spazzolino;
cipria bianca, rossa, paglierino, ocra;

pennellini e sfumini.

Per la colorazione dei capelli:

sono sconsigliabili i ceroni.

In commercio ci sono numerose tinture, che perd hanno il difetto di conservarsi
anche a spettacolo terminato.

Per gli ingrigimenti o le striature di colore piit chiaro (méches), di breve durata,
si puo utilizzare ottimamente il talco, in vendita in apposite forme gessate.

Per barba e baffi:

ce ne sono di due tipi: quelli montati su tulle o garze, e quelli fatti di crespo.
Alcuni baffi e certe barbe possono essere ottenuti anche con le matite.
Per applicare questi posticci si usa un mastice liquido.

Gli occhi e la bocca in particolare

Occhi e bocea sono gli elementi piit significativi del volto umano. I loro trucco €
fondamentale per caratterizzare qualsiasi personaggio drammatico.



Per mettere in evidenza con efficacia e semplicita gli occhi bisogna operare con
il trucco sulle palpebre superiori e inferiori, le ciglia e le sopracciglia... Le ma-
niere sono molteplici. Di solito si carica di colore, con cerone bruno, piit scuro,
la parte centrale, cioé verso il naso; questo si sfuma sempre pitt andando verso
Uesterno. Al bruno viene mescolato Pazzurro, che varierd secondo [etd, il sesso,
la razza. Si prolungano poi le palpebre laterali con due linee. E' possibile allar-
gare o rimpicciolire gli occhi con il disegno cigliare e lavorando sulla tonalita
delle palpebre superiori.

La colorazione dell’iride puo essere completamente modificata mediante lenti a
contatto colorate: degli occhi bruni possono diventare azzurro principe!

Per far piangere gli occhi dicono di spremere cipolle... ma il vero artista non
trova difficolta a piangere veramente senza alcun trucco e senza pestaggio di calli,
Pure indefiniti sono i modi per truccare la bocca: modificando il suo disegno nor-
male, variandone la dimensione, cambiandone il colore. Deve essere sempre ben
delineata nel disegno e colore.

Nel trucco normale si deve soltanto accentuare le caratteristiche dell’attore, te-
nendo conto che il colore delle labbra va visto in rapporto al fono fondamentale
del viso: tono chiaro, labbra vive; iono bruno, labbra pitt cupe (di solito). Il ros-
setto carminio e ciliegia si usa per le persone normali; per ammalati e vecchi si
aggiunge del bianco, del grigio e, magari, anche dell’azzurro. Normalmente le
donne hanno un tono pii chiaro e pit vivo degli uomini.

La forma della bocca pud essere un importante elemento epressivo della psicolo-
gia di una persona, si dice; in particolare, del sentimento e della sensualifa.
Non intendiamo proporvi le diverse teorie in merito, quella di Superville, di Richi
o di Lavater, ma una semplice indicazione, certamente generica e insufficiente
per chiunque. Tracciate le labbra con tendenza orizzontale per i personaggi nor-
mali e senza problemi interiori,

Quelle dei personaggi allegri, oftimisti, comici, insomma da commedia, saranho
@ linee aperte, cioé inarcate in su,

Per caratterizzare personaggi drammatici, da tragedia, disegnate le labbra con Ii-
nee chiuse, con le estremitd in giu.

In ordine, le cose da fare per il maquillage

1. Studiare attori e personaggi.

2. Conoscere bene il materiale a disposizione con cui creare un’immagine visiva e
drammatica del personaggio, e disporlo con una certa razionalitd.

3. Proteggere gli abiti con una grande salvietta o lenzuolo da toilette, girato at-
torno al collo alla maniera dei parrucchieri.

4. Applicare il sottofondo tonale con ceroni o creme. Sappiate anche che e sem-
pre piti facile truccare un volto partendo dal centro e che il colore si stende me-
glio se si rispetta il «senso» della pelle (non andate contropelo!).

5. Applicare le pastiche, nasi, zigomi...

Indossare la parrucca, confezionare i capelli.

. Dare il tono fondamentale del personaggio con ceroni, creme, matite grasse.
Truccare gli occhi con matite, pennelli, rimmel. Ricreare le sopracciglia.

© % N O

. Fare la bocea, normale, comica, tragica.
10, Truccare il naso, ombreggiare, tracciare le rughe, néi...

43




44

11. Applicare i baffi, la barba.

12. Colpo d’occhio finale! Ultimi ritocchi.

13. Per fissare un magquillage incipriate il volto, il collo...

14. ..nello specchio per gli accessori: cappello, occhiali, pipa...

15. Per togliere il trucco usate del cotone: a secco, assorbite il colore pitt che
potete; utilizzate poi un tradizionale struccatore o lozioni varie. Sappiate che la
vaselina o Uolio di mandorla vi pud aiutare a togliere rapidamente ogni traccia.

ESERCIZI ILLUSTRATIVI

1. Come si trucca I’Augusto
11 maquillage dei personaggi da circo & semplicemente un’esagerazione del trucco
di strada, pilt 0 meno accentuato, secondo I'espressione che si vuole sottolineare.

Il maquillage tradizionale del clown grottesco, I’Augusto, & il preferito dai ra-
gazzi. Lo si fa con tre colori: bianco, rosso e nero. E tre sono gli elementi pil im-
portanti da sottolineare: gli occhi, il naso, la bocca. Pochi altri tratti per eviden-
ziare le principali espressioni dei muscoli facciali. Con questi pochi elementi si
possono creare un’infinitd di combinazioni, adattate ad ogni singolo volto.

Come si trucca 1’Augusto:

— distribuire uniformemente un fondo chiaro;

— mettere il bianco attorno agli occhi, ed anche attorno alla bocca, se il trucco
lo richiede;

— per il naso si pud anche utilizzare una pallina da ping-pong tagliata;

— pitturare di rosso la bocea e il naso (la pallina);

— disegnare i tratti neri per distinguere le tinte piatte del rosso e del bianco;
— ritoccare con un po’ di rosso gli zigomi.

Importante: per completare il trucco dell’Augusto non dimenticate la parrucca e
il costume.

E adesso non resta che fare il.., clown!

2. Il maquillage del clown Bianco

Trucco semplicissimo & quello del Bianco, come quello di Pierrot. Due colori: il
bianco e il nero, Pochi tratti.

Come si trucca il Bianco:

— stendere il bianco su tutta la faccia, labbra comprese;

— cerchiare la maschera facciale con un tratto nero, usando il pennello o la
matita;

— sottolineare gli occhi in nero;

— pitturare le lacrime nere.

Qualche variante:

— fare le labbra rosse, normali;

— disegnare le sopracciglia in nero, ben accentuate. Possono essere di forme
differenti.



Completare il trucco con una cocolla nera, o baschetto, oppure con un piccolo
cono bianco. Aggiungete il colletto alla Pierrot.

Infine create 'atmosfera con un triste... suono di tromba.

3. Le belle ragazze: bambole, fate, ballerine...

Anche il maquillage della fata, della ballerina e della bambola & molto facile da
realizzare.

Si crea cosi:

— stendere il fondo tinta chiaro;

— stemperare di rosso zigomi e naso;

— ridisegnare la bocca in rosso o rosa, cercando di renderla pitt piccola, magari
anche pilt rotonda;

— disegnare i tratti neri degli occhi, cercando di dare ad essi la forma di man-
dorla;

— con un pennello sottile dipingere di bianco lo spicco tra gli occhi e le soprac-
ciglia. Il bianco rendera occhio pili grande e pilt luminoso;

— infine ombrettare attorno agli occhi con un colore pastello intonato al costume,
con un sottile pennello per rispettare i contorni neri.

Per la fata aggiungere qualche paglietta d’oro, o stelline, oppure lustrini d’argen-
to: renderanno il volto brillante.

4, Il trucco del teatro cinese

La Cina, con I'Opera di Pechino, ci presenta un trucco assai differente da quello
europeo, interessante e suggestivo. Ogni personaggio del teatro ha il proprio truc-
co specifico. Ogni colore, poi, ha un preciso significato. Niente & lasciato al caso:
né forma, né tratti, né colori. Ad esempio:

— il clown cinese ha un maquillage bianco a forma di triangolo;

— il rosso esprime gioia;

— il bleu significa crudelta;

— il bianco & espressione di morte;

— il giallo ¢ un colore imperiale;

— il nero simboleggia la poverta, la spiritualit;

— il violetto & portato dai nobili.

5. Il trucco della signorina dell’Opera di Pechino

-— Prima di tutto disegnare i tratti neri attorno agli occhi. A mandorla, ma mol-
to affilati ¢ marcati verso l'alto. Poi le sopracciglia, ugualmente orientate verso
la tempia. Questi tratti marcano con evidenza il carattere asiatico del trucco,
— In un secondo momento dipingere di bianco, in maniera uniforme, la fronte
sino alle sopracciglia, facendo scendere il bianco anche sul naso nella parte pilt
prominente.

— Infine fare una gradazione rossa, rosa, bianca partendo dalle sopracciglia sino
al mento: rosso vivo agli zigomi, rosa fino al mento, bianco il mento.

-— La bocca deve essere disegnata con precisione, rosso puro.

Ricercate voi altre maschere dell’Opera di Pechino. Ad esempio il crudele, il
clown, 'imperatore...
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PROPOSTE DI LAVORO

Non vi resta che provare. Provate prima a ringiovanire vostra madre o vostra
moglie (naturalmente senza cambiare 1'attore!); invecchiate il vostro ragazzo O
ragazza; create il diavolo, un angelo, una contessa, un dittatore.

Per apprendere 'arte del maquillage bisogna fare, truccare, truccarsi. Mettiti al-
lora davanti allo specchio e incomincia.

Non sara facile truccarti da vecchio se sei giovane, pit difficile invece & diventare
giovane se sei vecchio. Per invecchiare si tratta di accentuare i tratti, le pieghe, le
rughe del volto... e quanto pilt si & giovani, tanto pitt sono invisibili quei segni
che il tempo lascia sul volto umano.

Per prima trucca «’anima» degli occhi, cio la maniera di guardare: differente,
infatti, & lo sguardo del vecchio avaro da quello del vecchio saggio.

Alla ricerca del materiale

Chi vuole fare teatro, prima o poi dovra procurarsi la cassetta del trucco.
Senza un minimo di materiali & impensabile qualsiasi tipo di maquillage. Se nella
tua cittd o paese non esiste un negozio di trucco, entra in una profumeria e Ii ac-
quista ceroni, creme, matite, smalti, rossetti...

Se avete bisogno di una grande quantita di bianco, per i clown ad esempio, con-
fezionatelo mescolando olio di lino e polvere d’ossido di zinco, prodotti acqui-
stabili in farmacia. Vi assicuriamo che non sono dannosi per la pelle.

Certe parrucche potranno essere confezionate da te con della semplice rafia.

Ricordatevi che il bisogno aguzza l'ingegno. Diversamente, con un po’ di soldini,
si possono trovare a noleggio.

La vecchia suocera «cattiva»

Un personaggio presente in molte commedie & la suocera. A chi la farai recitare?
Magari a chi la recita tutti i giorni?

Stendi sul volto dell’attrice la tinta di fondo, tendente al giallo o all’ocra. Aggiun-
gi nei punti pilt in ombra qualche sfumatura verde-bile. Adesso lavora di pennel-
lo: con pennelli sottili disegna le linee-rughe di colore verde-violetto pallido, al
fine di accentuare il suo carattere cattivo e malizioso. Cerchiate gli occhi con un
colore grigio-verdastro, e marcate bene gli angoli interni, quelli vicini al naso.
Aggiungete le rughe della fronte, del medesimo colore. Sottolineate ancora le
rughe con qualche tratto bianco-grigio, che accentua il rilievo. Assottigliate il
naso schiarendolo al centro e oscurandone i lati. Disegnate qualche verruca.
Scarmigliate i capelli o mettetele una parrucca dai capelli rari e diritti, che sia-
no in piedi. :

Ora fatele indossare un costume appropriato... e non dimenticate la classica sco-
pa stregata!



TEATRO -LABORATORIO

TEATRO SINERGICO

Un nuovo metodo di far fealro
che si rivolge particolarmente ai giovani

Evanghelos Masarakis

Premessa: fare teatro «vecchia maniera»

Secondo lo schema corrente, protagonisti del
teatro sono: un autore con un suo testo, il
regista e i suoi aiutanti, lo scenografo, i tec-
nici, gli attori. Baricentro di questo teatro &
tuttavia il regista, il quale sceglie il testo, ci
medita su e quindi progetta lo spettacolo,
dandone notizia ai «collaboratori». Nel mi-
gliore dei casi non disdegna le osservazioni,
anzi le sollecita; risponde alle obiezioni, of-
fre delucidazioni, disposto persino a far
proprio qualche suggerimento. Ma la pro-
gettazione resta la sua. Non & a dire che
nelle mani di un maestro di regia, uomo col-
to e sensibile, il testo non possa tramutarsi
in spettacolo seducente e di alto livello ar-
tistico. Resta il fatto che I"éguipe non par-
tecipa alla progettazione. Non si nega che
il regista sia capace da solo di «creare»,
solo che la sua demiurgica virtli (ammesso
che ce I'abbia) & pur sempre quella di un
singolo. In un teatro di tal fatta, dominato
dalla imponenza del regista, il pubblico non
pud essere che il solito: assuefatto e rasse-
gnato, incapace di recepire e di svolgere un
ruolo critico al di fuori degli schemi tradi-
zionali. Nel complesso di quella elefantiaca
macchina che & la messinscena, cid che vie-
ne del tutto dimenticato & che il teatro «non
& un genere letterario»; che il testo non da
nulla, di per sé, allo spettacolo, il quale non
pud essere — come difatti poi non & —
creazione esclusiva del genio registico. Se
accade che cid sia creduto, & perché il reato
di appropriazione indebita consumato da

Colui-Che-Sa (ovverossia dal regista) & ri-
masto sino ad oggi impunito. Parliamo di
«reato» giacché nulla esiste di pitt collet-
tivo dell’evento teatrale; nulla di pit corale
della creazione drammatica. Le oligarchie
dirigenziali, i padroni della scena, conti-
nuano cosi ad atteggiarsi a depositari d’un
magico potere e di una superiore sapienza
negata ai miseri profani incirconcisi quali
sono i membri dell’équipe. La sacra gerar-
chia, poi, non ammette sacrileghe profana-
zioni dei ruoli canonici: al vertice Colui-
Che-Sa, il regista, poi lo scenografo, il co-
stumista, il maestro delle luminarie, fabbri
d’ogni specie e gli attori (marionette, a vol-
te, ai quali va generosamente perdonato pet-
ché non sanno quel che fanno...). Cosi si
configura oggi il teatro, e non & a dire che
non funzioni con la sua gerarchia, la dogma-
tica divisione dei ruoli e la rigorosa divi-
sione del lavoro.

A tale riguardo bisognerebbe perd essere
alquanto comprensivi: & gia la scuola che
forgia l'uomo a sua dimensione: alla scuola
di regia si impara regia, a quella di recita-
zione nient’altro che recitazione, e cosi alla
scuola di scenografia, e via di seguito. L'uo-
mo a una dimensione, frutto della divisione
del lavoro, lo sforna gia la scuola prima che
a plasmarlo sia la vita. Egli nasce gia pre-
destinato.

Approccio a un teatro sinergico

Che cosa c’& di spontaneo e di creativo in
un siffatto teatro? Ben poco, a ben vedere.
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Ciascuno esegue la propria parte senza co-
noscerne spesso il «perché». Essi sono stati
esclusi dal momento magico della progetta-
zione, quando il regista, ricevuta I'illumina-
zione, grida il suo éureka che annuncia quel
che egli fara.

Come si & gia detto, egli non sara avaro di
spiegazioni, delucidazioni, consigli e non
disdegnera di discuterlo il «suo» spettacolo
in democratico confronto coi suoi «collabo-
ratori». Ma resta il fatto della sua dittatura
e, cid che & pil grave, il carattere irriduci-
bilmente privatistico della progettazione,
che esigerebbe, invece, dato il fine cui ten-
de, una partecipazione attiva, corale, siner-
gica di tutta I'équipe.

Entro la cornice di talfatta tradizione, un
teatro diverso, al di fuori degli schemi tra-
dizionali, preservato dal rischio della ripe-
tizione oziosa e sterile, non & possibile. Non
¢ possibile un teatro inventivo, spontaneo e
creativo, frutto del sinergismo delle intel-
ligenze, della sensibilita e delle esperienze
di tutti gli operatori del teatro, indipenden-
temente dai ruoli pilt o meno artificiosa-
mente prefissati. Quando a monopolizzare
il testo & il regista, non & possibile un tea-
tro che verifichi costantemente e criticamen-
te il suo prodotto, si da evitare la ripetizio-
ne meccanica e scipita. I1 problema consiste
allora nell’avere il coraggio di accantonare i
tabtt dei ruoli fissi precostituiti, delle spe-
cializzazioni scolastiche e nel far diventare

la progettazione un evento sinergico, punto
di convergenza di tutte le energie spirituali
¢ culturali di cui dispone ’équipe, in un li-
bero e spontaneo confronto dialettico delle
esperienze possedute dalle singole persone.

I1 teatro che noi proponiamo respinge, dun-
que, il dogma della gerarchia dei ruoli e del-
le funzioni, delle specializzazioni scolasti-
che, dei ruoli fissi, e quindi il pitt nefasto,
quello della «divisione del lavoro».

E’ ’evento teatrale stesso che esige, per sua
natura, il sinergismo delle intelligenze, del-
le volonta, dellimpegno conoscitivo in ordi-
ne al fine che si intende attuare, e cio¢ lo
spettacolo, gia anteriormente a quello opera-
tivo della messinscena. Un teatro creativo
non pud far dipendere dal «genio» del re-
gista, di uno solo, l'esito del suo lavoro.
Esso esige piuttosto che sia l'intera équipe a
progettare lo spettacolo. E’ di gran lunga
meglio che sia lintera équipe a scegliere
il testo sulla base di un libero confronto di
idee, una volta raggiunto l’accordo su cid
che si intende proporre al pubblico. E* mol-
to meglio che l'intera équipe sappia tutto
di Eschilo e di Ibsen, di Plauto o di Brecht,
e che la progettazione de «I persiani», di
«Una casa di bambola», de «La Pentola» o
di «Madre Coraggio» sia opera sua piuttosto
che di un sol uomo, il regista, per quanto
preparato e geniale egli possa essere. E’ dal-
la competenza che nasce la creativita. E
creativitd significa saper vedere cid che c’&

FOTO-INSERTO

1. LA FATTORIA DEGLI ANIMALL, di Orwell

«Quelli di Grock» I'hanno rappresentata nel cortile del Castello Sforzesco di Milano
per i bambini delle scuole elementari. (Foto di Bruno Re).

2.  GIOVANI: ANGOSCIA E SPERANZA

Dal concorso fotografico di EG'78 foto vineitrice di Mario Comoglio.

3.8. ATTO SENZA PAROLE, di Samuel Beckett

Roy Bosier al Piccolo Teatro di Milano.

Regia di Giorgio Strehler; scene di Ezio Frigerio; costumi di Luisa Spinatelli.

Fotografia di Luigi Ciminaghi.
(Trovate il testo a pagina 38).

9-14. FUNGHI BUONI E FUNGHI CRUDELI

Cartelloni e drammatizzazioni realizzati nella scuola elementare di Cortenuova Brianza.

(Cfr. relazione alle pagg. 72-75).
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di caduco e ¢id che ¢’¢ di eterno in un testo;
cio che & proponibile e cid che & impropo-
nibile a un pubblico di contemporanei; che
cosa & conveniente, per la buona riuscita
dello spettacolo, che sia «adattato», «ricla-
borato», «tradotto» in linguaggio pitt appro-
priato e immediatamente percepibile. Noi
siamo convinti che un lavoro di tal genere
possa meglio esser fatto da tutta ['équipe
impegnata che da un singolo; che la compe-
tenza di tutti acquisita in ordine alla perso-
nalita dell’autore, ai problemi del testo, ecc.,
sia la pilt valida garanzia di un teatro crea-
tivo e non meramente, ingenuamente ripe-
titivo e stantio. 1l teatro non & fine a se
stesso; esso si rivolge al pubblico (senza il
quale non c’¢ simpliciter) e deve farsi ca-
pire, essere cioé «contemporaneo». Ora tut-
to il repertorio drammatico pud divenire
moderno, attuale, contemporaneo se tutta
I'équipe lo ricerca, sfrondando cid che nel
testo & irreparabilmente e irrimediabilmente
legato a un’epoca lontana e non pili com-
prensibile, e valorizzando cid che di vitale
e di perenne esso contiene. Dal rischio del-
P’arbitrio, della lettura unilaterale, del frain-
tendimento in questa delicata opera di re-
cupero, adattamento e «salvataggio» preser-
va il sinergismo del lavoro di progettazio-
ne, la coralita dell’impegno, la presenza at-
tiva e creativa di tutti i membri dell’équipe,
il fatto che non un singolo — il regista —
ma tutto lo sfaff si fa carico dell’operazione.
E’ del tutto incredibile che un singolo, si
tratti pure di un regista di genio, sia da solo
capace di far rivivere a un pubblico di con-
temporanei il clima dell’Atene del TV se-
colo, quando erano solo i Greci ad andare
a teatro per assistere alle rappresentazioni
di Eschilo, di Sofocle e di Euripide. A quan-
ti patetici «spettacoli classici» non abbiamo
assistito con improbabili Edipo, Agamen-
none, Elettra e Persiani (che non fossero
quelli dell’Ayatollah Komeini...)! Ma il re-
gista «aveva visto cosi», cosl aveva «intui-
to», questa era stata lispirazione. Quante
situazioni ridicole, quanti «spettacoli» sem-
plicemente obbrobriosi non avremmo visto
se a progettarli fosse intervenuta lintera
équipe, e non il solo regista-pantocratore!
Questi rischi si possono evitare — come si
¢ detto — solo se tutto il teatro, sinergica-
mente partecipante e attivo, si assume il
compito della messinscena; solo se & tutto
il teatro a progettare il Teatro.

E’ ¢id che deve aver luogo nel Seminario
del Teatro Sinergico, dove in libero concor-
so di energie spirituali viene creato lo spet-
tacolo prima che la scena lo mostri.

Dall’Autore-regista al Teatro sinergico

Nel teatro greco classico, come & risaputo,
era il drammaturgo che si occupava della
messinscena. All’occorrenza anche attore,
passo col tempo in secondo piano quando
prevalse la moda feticistica del Testo e la
di esso dittatura. In tempi a noi pilt recen-
ti fu il capocomico il padre-padrone della
scena (cfr. F. Antolini, La regia e la scena,
in AAVV., I discorsi del Teatro, Vita e
Pensiero, Milano 1982, p. 94 segg.). Oggi
viviamo in clima di «tirannide» (quando
va bene, «illuminata»): il registal! Ma i tem-
pi ci sembrano ormai maturi per un radicale
mutamento di rotia, per una esperienza di-
versa e nuova nel campo del Teatro, che
punti sulle inesauribili energie creative del
gruppo e lo veda come una sorta d’unita
biologica concorrente all’unica finalita che &
lo spettacolo. Solo che essendo le membra
di codesta unita di persone individue, non &
sinergismo meccanico quel che agisce bensi
teleologico.

Un metodo, non una teoria

Cid che noi proponiamo non & una nuova
teoria del teatro, ma una diversa metodo-
logia di far teatro. Non condividiamo per-
tanto quel che ha scritto, ad esempio, Hugo
von Hoffmanstahl: «Il1 teatro drammatico
¢ qualcosa di incompleto, e tanto piti quan-
to pitt grande ¢ il poeta che I’ha composto...
Aflinché un’opera di teatro abbia effetto, il
pocta deve lasciar campo libero al regista,
il regista all’attore e D'attore al pubblico.
Solo in tal modo pud attuarsi il libero gio-
co degli effetti». (Aufzeichnungen, Frank-
furt/M 1959, p. 137). Che il testo dramma-
tico non sia di per sé il teatro lo abbiamo
gia detto (d’accordo, quindi, sulla sua «in-
completezza»); ma quando si afferma che
deve essere lasciato «campo libero» al re-
gista ecc., non solo si ricade di bel nuovo
nella nefasta teoria del superuomo, ma si
ribadisce il principio gerarchico e quello
della divisione del lavoro. Sono miti e tabii
che noi rifiutiamo in nome di un teatro si-
nergico, ossia di un teatro fondato sul so-
dalizio patetico di pilt soggetti e organi per
il compimento della funzione teatrale; che
recuperi — come s'€ espresso M. Reinhardt
— «sempre e di continuo le opere che ab-
biamo ereditato per possederle... per rigene-
rarle attraverso lo spirito del nostro tem-
po» (anche se, poi, Reinhardt finisce con
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Tattribuire — anche lui! — alla virth tau-
maturgica del regista-superuomo la realiz-
zazione della nobile impresa. (Cfr. Ueber
das lebendige Theater, in Schriften, Briefe,
Reden, Berlin 1974, p. 335).

Fondamenti teorici del Teatro sinergico

Il teatro sinergico intende porsi come il ri-
baltamento del teatro del regista, il suo con-
traltare. Se questo fa del regista il demiurgo
dello spettacolo, il nostro teatro attribuisce
al contrario codesta demiurgia esclusiva-
mente all’équipe, nella convinzione della na-
tura creativa di ciascun io individuale e del-
le potenzialith altrettanto creative dell'équi-
pe come tale. Se nel teatro del regista & &
«uomo superiore» il cardine attorno al quale
gira 1'équipe e tutto l'evento drammatico,
nel teatro sinergico non c’& ombra di Ueber-
mensch e il teatro gira su se stesso e si au-
tocostruisce. L’attitudine naturale di ogni
jo-persona a elaborare criticamente l'espe-
rienza, a creare quindi il mondo «oggetti-
vow, esige, in teatro, un confronto dialetti-
co totalizzante, tale da portare le singole
coscienze al massimo grado di incande-
scenza. Questa & la consapevolezza del fine,
la volizione ostinata di cid che si vuole
sulla base di una competenza tecnica, cul-
turale e «professionale» della pili alta qua-
lita; & consapevole passione del «mestiere»
che brama di creare.

Non si tratta — lo ribadiamo — di una
«nuovar filosofia del Teatro, ma di una sem-
plice, seppur perentoria, istanza metodolo-
gica in fatto di teatro. Essa respinge i dog-
mi della indispensabilitd e centralita del re-
gista, dei ruoli fissi e della divisione del
Tavoro, in nome della centralita dell’équipe,
della intercambiabilita dei ruoli e del la-
voro sinergico.

I tempi del Teatro sinergico

Presentate le idee generali del Teatro siner-
gico, passiamo ad esporre i tempi in cui es-
so si articola. Sono previsti due momenti,
che possono essete sincroni e/o diacronici:
quello del Seminario e quello del Labora-
torio (la terminologia appartiene ormai, al-
1'uso corrente).

Il Seminario & il momento della teoria; il
Laboratorio quello della pratica, il luogo
ideale in cui si esperimenta, si mette alla
prova il lavoro del Seminario. Esso & il mo-
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mento della sintesi costruttiva. Nel Semina-
rio si «studia», nel Laboratorio si costruisce.

In ambedue, perd, si inventa lo spettacolo.

Nel Seminario si studia: storia del teatro,
delle sue origini e della sua evoluzione, sto-
ria della drammaturgia e della drammatiz-
zazione e delle tecniche ad essa afferenti;
storia e tecniche della messinscena, delle
«musiche per la scena», del luogo teatrale
e di tutto quanto attiene alla storia del tea-
tro. Si studia insieme, senza che si faccia
ricorso alla lezione accademica (anche se
non & a priori escluso che il gruppo possa
decidere che esperti «esterni» intervenga-
no a integrare il lavoro che esso autonoma-
mente conduce). Nel Seminario ci si cimen-
ta con gli autori o con l'autore, con la sua
personalitd e la sua opera, e si impara a
conoscere e ad intendere la sua Weltan-
schauung, il suo stile, la sua sintassi dram-
matica. Ci si cimenta col testo: critica te-
stuale, ermeneutica, semiotica, analisi lingui-
stica, tecniche di adattamento e di «tradu-
zione». Pud avvenire che a un certo punto
del lavoro teorico si impongano verifiche
operative; allora nulla osta a che il Semi-
nario si trasformi illic et immediate in La-
boratorio per «prove» di dizione, recitazio-
ne, gestualita, ecc. In ogni caso ogni mem-
bro del gruppo deve acquisire in sede se-
minariale tutti gli strumenti culturali neces-
sari al padroneggiamento del testo. (Qui
pud, al limite, accadere che il gruppo in-
venti il testo, che lo crei e lo scriva, nel qual
caso il gruppo perverrebbe al massimo
delle sue potenzialita creative, all’acme del-
la creativita, che & la méta suprema del tea-
tro sinergico: la scrittura, la creazione del
Testo).

Nel Laboratorio, come «luogo operativo»,
si ha la messa in moto della macchina sce-
nica. Allora pud avvenire che il Laboratorio
«smentisca» le analisi e le conclusioni del
Seminario. Nulla osta, anche qui, che il La-
boratorio ritorni ad essere Seminario, giac-
ché non & detto che cid che s’ creduto di
acquisire in sede di analisi teorica riesca in
pratica. Donde si ricava che Seminario e La-
boratorio s’intrecciano e si integrano siner-
gicamente, intanto che I'uno tiene costante-
mente d’occhio l'altro. Di per sé, comunque,
il Laboratorio & il luogo (o il momento) in
cui si costruisce la distribuzione materiale,
per cosi dire, lo spettacolo. Qui comincia
ad operare la distribuzione dei ruoli (mo-
mento, questo, sommamente delicato, che
richiede nel gruppo un altissimo grado di
autocoscienza, di umilta e di generoso altrui-



smo), che non significa, ovviamente, «divi-
sione del lavoro»; qui si prova e si adotta il
modo della recitazione e della gestualita; si
costruiscono gli scenari, si scelgono e si pro-
vano le luci o si scrivono le musiche...

11 sinergismo dei due momenti della proget-
tazione, la loro reciproca verifica in ogni
istante del processo della messinscena, di-
vengono la miglior garanzia dello spetta-
colo come «opera d’artex.

Teatro sinergico e Teatro-giovani

Se il teatro sinergico rappresenta una pro-
posta globale, esso &, naturaliter, il Teatro
dei giovani. Parlando di teatro dei giovani,
qualcuno arriccera incredulo il naso. Data
la mancanza di una valida tradizione di tea-
tro giovanile, non ¢’ da stupirsi. Molti pen-
seranno alle filodrammatiche parrocchiali o
dopolavoristiche, che stanno tra il lacrime-
vole e il patetico. Ma la colpa non & dei gio-
vani, ritenuti incapaci di far Teatro con la
maiuscola, ma solo di una miope politica
culturale (ammesso che una politica cultu-
rale esista), che mai s’¢ sognata di prendere
in considerazione I’ipotesi di un teatro gio-
vanile, fatto e gestito dai giovani. Non cor-
risponde a verita l’affermazione che gli a-
dulti non abbiamo pensato a un teatro per
i giovani. Ci hanno pensato! Solo che quan-
do ci si sono messi & stato non un fiasco ma
una... damigiana! Si sono viste compagnie
di secondo e terz’ordine fare scempio del-
I'Edipo re, della Mandragola o dell’Amile-
to: sciagurati saltimbanchi di lontana pro-
vincia trattare da minorati i giovani con
spettacoli abborracciati e inverosimili alla
Buffalo Bill o alla Biancaneve e i sette nani;
avventurieri della scena e reduci d’ogni bat-
taglia perduta sulle vie del Teatro alla ri-
cerca della gloria teatrale come che sia, ten-
tare di sedurre il pubblico giovanile con
opportuna e capillare propaganda persino
presso le scuole e gli insegnanti... Tranne,
s’intende, qualche lodevole sforzo e qual-
che isolato colpo di genio. Solo che il pro-
blema nostro non & quello di un teatro per
i giovani, ad essi finalizzato, fatto per i gio-
vani con una scelta di buone opere, adatte
alla personalita giovanile! Noi stiamo par-
lando di ben altro. Parliamo di un Teatro
con la maiuscola, fatto e gestito da ragazzi,
secondo il nostro metodo; progettato inte-
ramente dai giovani e degno di competere
con quelio piu serioso dei grandi o adulti,
che dir si voglia.

La pratica del metodo del Teatro sinergico
¢ la garanzia della qualita del prodotio

Noi siamo dell’opinione che i giovani possa-
no fare del teatro ad alto livello, tanto pit
che esso risponde ad una profonda esigen-
za della personalita giovanile, da non sot-
tovalutare, sul piano etico, didattico, peda-
gogico. Il metodo del Teatro sinergico & in
grado di soddisfare pienamente questa esi-
genza. Ben sappiamo che se inteso come di-
vertimento ed evasione, il concetto di teatro
ne esce impoverito e mortificato. Il teatro
¢ innanzitutto comunicazione, come pura co-
municazione & di per sé la drammatizzazio-
ne. E’ vero: questa non ¢ il teatro «sic et
simpliciter», ma di esso l’anima e, come
dire, il nocciolo. Si osservi il gioco dei bam-
bini. Essi drammatizzano spontaneamente
tutta la loro esperienza e spesso finiscono
col fare del vero «teatro»; in principio se-
condo moduli espressivi schematici ed ele-
mentari (i cosiddetti «giochi di finzione»),
e man mano che vengono crescendo, in for-
me pilt complesse e organizzate, in conse-
guenza dell’ampliarsi dell’orizzonte delle
esperienze. Se ben si osserva, ci si accorge
che nella drammatizzazione ludica nulla &
preordinato e prestabilito: né il copione, né
i ruoli, né la gestualita, ¢ lo scenario & I’'am-
biente naturale disponibile ma trasfigurato
dalla fantasia: una sedia pud diventare un
cavallo o un’automobile, un campicello la
prateria, una montagnetta le Montagne Roc-
ciose... Nel gioco i ragazzi ubbidiscono cia-
scuno alle proprie inclinazioni, secondo I'in-
dole, il carattere, il grado di sensibilita, le
capacitd ideative singolarmente possedute,
e ciascuno gestisce la propria parte in ma-
niera autonoma e spontanea, in un contesto
ludico anch’esso globalmente autonomo e
spontaneo. Lo «spettacolo ludico» nasce cosi
dal libero gioco delle parti, all'insegna della
pitt imprevedibile creativita. Entro schemi
generalissimi (le «regole del gioco»), si re-
cita «a soggetto». Il tutto non ¢ casuale. Gli
impulsi alla spontaneita e alla creativita so-
no tutt'uno con la natura stessa del fanciul-
lo e non diminuiscono che in apparenza
col passare degli anni. Non esiste invero
persona adulta che non subisca il fascino
della creativita, che non senta il bisogno di
essere creativo in cid che fa, massime nel
lavoro. E’ stata la civiltd industrial-tecno-
logica, con la sua disumanizzazione logica
dei consumi e del profitto, ad espropriare
T'uomo della sua creativita, del frutto del
suo lavoro, dandogli in cambio, a surrogato
dell’opera «creata» e a narcotico dei mali
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dell’alienazione, una astratta contropartita
in carta moneta, anonima e per tutti gli usi.

Ma il bisogno di «creare» resta tuttavia pre-
potente in ogni uomo. Negli adolescenti e
nei giovani esso & prepotente e impellente,
e i genitori e gli educatori e le istituzioni
civili in gemere non possono lecitamente
ignorarlo. (Ci piace, a questo riguardo, ri-
cordare la significativa avventura di Wilhelm
Meister, raccontata da Goethe nei Lehr-
jahre. Quando Wilhelm era bambino, la
nonna era solita intrattenerlo con degli spet-
tacoli di marionette, approntati 1i per li,
alla buona. Un giorno gli «rappresentd» la
storia di Davide e Golia. Il piccolo Wilhelm
ne rimase profondamente impressionato.

Quella sera «se ne andd a dormire con la te-
sta piena di confusi pensieri sul significato
di cid che era accaduto. E sogno, insoddi-
sfatto nella sua gioia, pieno di speranza, di
desideri, di presentimenti». Un giorno, esplo-
rando la soffitta, scopre casualmente la cas-
setta contenente, ben conservate, le care
marionette. Da adulto, Wilhelm ricordera
T’emozione di quel momento e come, con
l’aiuto della sorella e delle di lei amiche,
egli si fosse improvvisato animatore e crea-
tore di uno spettacolo di marionette...).

Il Teatro sinergico & la pitt valida rispo-
sta all’irrefrenabile bisogno di creativita ca-
ratteristica dell’eta giovanile.

Perché un teatro giovanile sinergico?

Primo, perché non & detto che i ragazzi, i
giovani, altro non possono essere che frui-
tori del teatro; secondo, per fare del tea-
tro sinergico giovanile un’alta scuola di
creativita; terzo, per riempire un vuoto di
cultura la assoluta mancanza nella no-
stra societa — di un teatro giovanile, fatto
e progettato e creato dai giovani.

Non sarebbe avventura da poco per dei ra-
gazzi, dei giovani, cimentarsi con Eschilo,
con Shakespeare, con Ibsen, con Brecht;
non sarebbe da poco una avventura cultu-
rale e artistica attraverso codesti itinerari
e in compagnia di tali «guide» spirituali,
attraverso le sublimi bellezze del Teatro, E
chissa per gli adulti quale... spettacolo d’arte
drammatica creato dal sinergismo di tante
splendide energie giovanili, messe finalmen-
te in grado di erompere e irrompere in tut-
to il loro potenziale dinamismo affettivo,
immaginativo, logico e fantastico, in un im-
pegno agonistico che non mira al guadagno
ma alla gioia del comunicare.
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Cid che noi auspichiamo & che l'idea del
teatro sinergico possa diffondersi e dar vita
a tante iniziative teatrali, gestite soprat-
tutto dai giovani.

Anarchia sulla scena?

Ad amalgamare 1’équipe basta l'esperienza
di un coordinatore, disponibile, interessato
e soprattutto padrone del metodo del Tea-
tro sinergico. Egli nulla pilt dev’essere che
I’elemento propulsivo della coscienza atti-
va e unitaria del gruppo, il simbolo di cio
che il gruppo vuole ¢ desidera conseguire
con l'impegno ostinato, generoso, costante
e autocosciente (sulla necessitd di un altis-
simo grado di autocoscienza non finiremo
mai di insistere). Basta un semplice coor-
dinatore che scandisca i tempi del lavoro in
comune e li armonizzi, dal momento che,
gestito con competenza e alto senso di re-
sponsabilita, il metodo del Teatro sinergi-
co & tale da non esigere alcun’altra sovrin-
tendenza. Bastano l'affiatamento, la solida-
rietd e la competenza, come s’& detto.

Utopia?

Per molto tempo s¢ fatto del regista 1’arte-
fice della scena, il demiurgo del teatro. Ora
sappiamo che lindispensabiltd di codesto
personaggio & per lo meno alquanto discu-
tibile. Sia dato al teatro di autoprogettarsi;
sia dato a ciascuno di essere regista delle
proprie attitudini e capacita, nello spirito
del Teatro sinergico. Sia dato ai giovani di
creare tante e tante compagnie teatrali all’
insegna del metodo sinergico!

Quanti fenomeni della psicopatologia indi-
viduale e sociale sono da addebitare alla
espropriazione dei diritti alla spontancita
e alla creativita, spettanti, «naturaliter», ad
ogni persona; alla subdola espropriazione
consumata a danno dell’individuo dalle i-
stituzioni, dalle leggi ingiuste, dai pregiudi-
zi e dai tabit sociali! E’ utopia, allora, se
il Teatro sinergico si propone di contribui-
re, come pud e per la parte che gli compete,
alla restaurazione di questi diritti della
persona?

11 metodo alla prova: un esperimento

E’ quello che facemmo noi due anni fa, alla
Scuola Media S. Ambrogio, con i ragazzi



di una seconda media, secondo le regole del
Teatro sinergico. Per un intero anno scola-
stico (ma in orario extrascolastico) i ragazzi
lavorarono alla progettazione e alla messa
in scena de Il Ciclope di Euripide (auto-
re e testo scelti dopo un libero e spontaneo
«scambio di idee» del tutto creativo). Si la-
vord in Seminario e in Laboratorio, secondo
le linee e le intenzioni sopra esposte, per-
ché cosi si volle fare. (Cfr. Presenza Educa-
tiva, 1, Gennajo-Febbraio 1981, pp. 7-8).
Lo spettacolo venne alla fine da sé, proget-
tato e «costruito» interamente dai ragazzi.

I quali, mentre apprendevano in Seminario
I'abc del Teatro: che cos’®, la sua storia, i
generi drammatici, che cos’® la messinsce-
na, il luogo teatrale, e studiavano il mondo
di Euripide e il testo de Il Ciclope, veni-
vano di pari passo immaginando l’azicne,
disegnando i costumi, approntando le sce-
ne, provando le luci e le musiche. Se in se-
de seminariale il sottoscritto, per evidenti
ragioni, si trovd a svolgere un po’ la parte
del leone, in sede di Laboratorio si limitd
puramente e semplicemente a ritmare i tem-
pi della messa in scena.

Ma lo spettacolo fu opera tutta di ragazzi,
dalla riscrittura del testo alla messinscena.

E quale non fu Ientusiasmo del pubblico e
degli stessi ragazzi la sera della «prima»,
quando tutti insieme si avverti di essere
stati, per qualche ora, in comunione di sen-
timenti e di esserci innalzati ai vertici di
una gioia che dalla platea investiva la sce-
na e da qui si riversava sulla platea. Come
d’incanto ogni barriera tra scena e pubbli-
co era caduta. Quanto ai ragazzi, s’erano
talmente immedesimati nello spettacolo e
talmente inorgogliti d’avere galvanizzato il
foltissimo pubblico, che ce ne volle alla fine
per farli ritornare... coi piedi per terra. E
identico fu l'entusiasmo e la gioia che si ri-

peterono per altre sere, per pubblici diver-
si, composti ora solo da ragazzi, ora solo
da adulti. (Un elemento di non secondaria
importanza, da tener presente, & il seguente:
pur lavorando in orario extrascolastico, non
s’accorgevano di essere ancora a scuola, mal-
grado continuassero a studiare storia, geo-
grafia, lingua italiana, applicazioni tecniche,
per non dire delle materie riguardanti il
teatro. L’interesse era tale che davvero non
s’accorgevano di continuare a fare... scuo-
la per eccellenza!).

Conclusione

Quest’idea di teatro non pud realizzarsi che
sulla base di una libera aggregazione; libera
e spontanea tra quanti si sentono prepo-
tentemente attratti dal fascino del teatro.

Essa richiede un alto grado di disponibilita
e di altruismo, di equilibrato entusiasmo e
di adattabilita alle imprevedibili esigenze
del lavoro di gruppo. Essa esige quindi che,
una volta costituitosi, il gruppo riesca a
trovare modalita di affiatamento e di inte-
grazione, di solidarieta e di spirito di sa-
crificio, come condizioni indispensabili di
un lavoro creativo e scuola d’umanesimo.

L’argomento di cui abbiamo trattato & di
tale vastitd e complessita da non poter es-
sere esaurito nel breve spazio di un artico-
lo. Ci proponiamo di tornarci ancora su, nei
prossimi numeri di EG, in occasione della
pubblicazione del diario dei lavori dell’ul-
tima iniziativa che comincera presso il Cen-
tro di Via Copernico, in occasione della
inaugurazione del nuovo teatro. Invitiamo
intanto gli interessati ad un confronto criti-
co, scrivendoci e manifestandoci il loro pun-
to di vista.

| «pezzi drammatici» sul Natale pubblicati da «Espressione Giovani» sono:

[

VENNE FRA LA SUA GENTE, di Luigi Melesi (Collana EG)

QUALCOSA DA RACCONTARE SUL NATALE, di Jorge Diaz (Collana EG)
MORTE E VITA SEVERINA, di Cabral de Melo Neto (EG 79, n. 6)

IL NATALE DEI CLOWN, di Carlo Alvoni (EG '81, n. 2)

RECITIAMO IL NATALE, di Angelo e Maria Ludovica Paoluzzi (Collana EG)
NATALE IN PIAZZA, di Henri Ghéon (EG '82, n. 6)
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CINEMA RASSEGNE

GIFFONI:
IL FESTIVAL DEI
RAGAZZI

Un po’ straccione, clownesco,
caprioleggiante ...

Gennaro Comite
O S N ST s A5 38 S T e S e o O

Giffoni ha fatto dodici

«Dichiaro ufficialmente aperta la XII edi-
zione del Festival del Cinema per ragazzi».

Con questa solenne frase, una simpatica
giapponesina, Yuri Isoo, il 31 luglio "82 ha
dato inizio alla pilt prestigiosa manifesta-
zione a livello mondiale della cinematogra-
fia per ragazzi.

Giffoni Valle Piana & un piccolo paese del-
I’entroterra salernitano, che la Guida d’lta-
lia del Touring Club nomina con qualche
cenno rilevabile con la lente d’ingrandi-
mento. Questo paesino ha subito le dure
percosse del sisma del novembre 1980. Ma
il terremoto non ha smosso un gruppo di
giovani che dal 1970 organizza un Festival
per ragazzi. E anche quest’anno, infatti,
questi si sono presentati puntuali all’appun-
tamento con un programma di tutto rispet-
to: 18 lungometraggi (scelti tra 80 opere
pervenute da tutto il mondo), di cui 10 pri-
me mondiali € 8 prime nazionali; 60 tra me-
dio e cortometraggi, di oltre 30 nazioni,
prodotti tra I'81 e 1'82; giovani cinemato-
grafie presenti, come il Mozambico e I'l-
slanda; cinematografie, come la Cina popo-
lare e ’Albania, per cui Giffoni & 'unica
eccezione all’appartheid decretato loro dai
vari festival sparsi nel mondo.

Il Festival di Giffoni & l'unico, insieme a
Venezia e a Spoleto, ad essere invitato al
Festival di Mosca. La presenza di Truffaut,
quest’anno ha dato il «la» alle manifestazio-
ni e al tono culturale del Festival: ma non
sono mancati altri nomi conosciuti 0 meno,
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da Comencini (che a Giffoni ha girato il suo
ultimo «J1 matrimonio di Caterina») a Jon
Popescu Gopo (acclamatissimo regista ru-
meno), da piccoli attori dei film presenta-
ti nelle due sale cittadine, a registi e pro-
duttori tedeschi, cinesi, rumeni, svedesi...

Insomma una discreta folla del mondo della
settima arte.

C’¢ festa, ma non mondanitad: qui son d’ob-
bligo i jeans, per le «personalita» come per
i minigiurati. Perché qui tutto & modesto,
anche se si respira aria internazionale: &
una prerogativa dei ragazzi fare le cose gros-
se con mezzi semplici. «I1 Festival di Giffoni
& un po’ straccione, clownesco, caprioleg-
giante, ma di gran momento» ha scritfo su
11 Mattino (15-8-81) Domenico Rea. «Non
& un Festival elitario, non & un festival di
specialisti: & un festival popolare. E il ci-
nema & un’arte popolare» dichiara Comen-
cini in un’intervista.

Quando il cinema parla giovane

Da quando Venezia ha chiuso il discorso
Cinema-Ragazzi (ma speriamo lo riapra pre-
sto con pilt fantasia di prima), Giffoni & nel
panorama internazionale una presenza si-
gnificativa.

Nata dai ragazzi per i ragazzi, questa mani-
festazione viene gestita tutta da ragazzi ¢
giovani. Durante I’anno ci sono un insieme
di attivith culturali che tengono impegnati
gli alunni nelle scuole: corsi di lettura del-
I'immagine, cineforum, corrispondenze con



ragazzi di altre Nazioni, scambio di visite
con giovani di mezza Europa, organizza-
zione delle varie fasi del Festival...

Durante il Festival & tutto un via vai di gio-
vani che mandano avanti la macchina: ra-
gazzi e signorine nei vari uffici di accoglien-
za, di stampa, di traduzione, nelle sale ci-
nematografiche, nelle serate folkloristiche,
negli incontri culturali. E soprattutto ra-
gazzi, a centinaia, presenti alle proiezioni.

Quest’anno ci sono state due giurie: una
permanente di 150 ragazzi, selezionati e in-
tegrati con gruppi giovanili provenienti da
altre nazioni, e una popolare (pitt di un mi-
gliaio di ragazzi), che hanno scguito e giudi-
cato con apposita scheda le varie opere pre-
sentate.

«Ma non vi stancate a vedere film per 5-6
ore al giorno, tra mattino e pomeriggio?»
domando a un gruppo di ragazzi. «Un poco
si: comunque ci stanchiamo solo se i film
non sono belli». E difatti il termometro del-
Iindice di gradimento & l'affollamento che
si vede a volte presso i calcetti di un bar
nelle vicinanze delle sale di proiezione: se
il film non va, i ragazzi con molta spon-
taneitd (a volte & presente in sala il regi-
sta o il giovane attore) escono e se ne van-
no a giocare. Molto spontanej e veritieri,
i ragazzi non hanno complessi a manife-
stare le loro reazioni. Perché a Giffoni giu-
dicano i ragazzi. L’anno scorso a un film
che presentava scene di violenza i ragazzi
hanno reagito con tale veemenza di fischi
che si fu costretti a interrompere la proie-
zione. Cosi come, a onor del vero, non so-
no passionali nei loro giudizi. L’anno scor-
so il film musicale rumeno «Veronica» ha
collezionato 35 applausi a scena aperta, e
di questo film Ernesto G. Laura ha detto:
«E’ il film che ho preferito e che qualcuno
dovrebbe acquistare in Italia». C’8 stata una
pellicola quest’anno che aveva avuto in una
sala molto successo: quando i giurati della
seconda sala se la son vista davanti, per
la durata di un tempo e mezzo non hanno
mosso fiato. Chi di noi assisteva alla proie-
zione gid pensava a una grossa sconfessio-
ne. I ragazzi hanno voluto provare con i
loro occhi: poi negli ultimi 15 minuti si
sono scatenati in un applauso continuo. E’
capitato al bellissimo film «La rebellion de
los pajaros» (La rivolta degli uccelli), di
Luis Jos¢ Comeron (Spagna ’81) che ha
vinto il Grifone d’argento (simbolo di Gif-
foni), massimo riconoscimento della mani-
festazione.

Una bellissima opera che fa riflettere sul-

I’ecologia, che trasuda vivacitd e spontaneita
da ogni fotogramma, un inno alla natura.

QUI VINCONO I RAGAZZI

Ma sono anche altri i temi presenti: 1’ami-
cizia (tra ragazzi, tra ragazzi e adulti, tra
le famiglie, tra le razze, tra i popoli...);
la violenza e tutto cid che questa compor-
ta, come la guerra (bellissimo il film giappo-
nese: C'era una guerra quand’ero bambino,
grifone di bronzo), il razzismo, 'emigrazio-
ne (del film tedesco: Piccolo uomo che fa-
re? & presente col regista anche il giovane
attore, Savasch, di 11 anni che gira tran-
quillamente per le strade di Giffoni in jeans
a rincorrersi con i suoi coetanei, senza nes-
suna aria di divismo); la famiglia, spesso
dissestata, ma in cui la presenza del ragaz-
zo ¢ in genere positiva e costruttiva; e inol-
tre il terremoto, gli anziani, il progresso
scientifico, gli handicappati, il gioco, la non
violenza...

E’ assente la problematica scuola-ragazzo:
e questo & un segno? Il ragazzo vive la sua
vera vita al di fuori di questa realta.

Cosi come non ¢’@ odor di problematica re-
ligiosa: Dio, la fede, I'amore cristiano non
sono argomenti appetibili per i registi o non
costituiscono problema per le nuove gene-
razioni?

Invece un interrogativo nasce prepotente:
¢ proprio vero che i ragazzi di oggi non vo-
gliono la favola? Nel nostro mondo super-
tecnicizzato, invasi come siamo dai vari
Uforobot e Mazinga, ¢’ posto ancora per
la poesia semplice che porta i ragazzi alle
sorgenti della vita? Sembra di si, assisten-
do in sala alle reazioni dei ragazzi davanti
alle favole. Per esempio, il film d’anima-
zione «Maria Mirabela» di Jon Popescu (Ro-
mania ’81), dove le immagini reali si inter-
secano con l'animazione, ha riscosso una
simpatia eccezionale, confermata poi dalla
discussione in sala tra i ragazzi e il regista,
un omone simpatico e intelligente, che vie-
ne qui a scuola dai ragazzi, ascoltandone
suggerimenti e cogliendone reazioni. Forse
il segreto ce ’ha detto il regista tedesco di
«Piccolo uomo che fare?», Klaus Werner:
«Il nostro film dagli adulti viene giudicato
fantastico, nel senso che & stato girato con
fantasia, mentre i ragazzi usano la parola
realistico». E” proprio vero che un valido
film per ragazzi deve piacere anche agli a-
dulti. L’Est europeo in questo contesto &
agguerritissimo, segno forse di un’attenzio-
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ne al mondo dei ragazzi, disatteso dalle no-
stre societd consumistiche: si nota la man-
canza al Festival di lungometraggi, ad e-
sempio, di Francia, Inghilterra, USA, Sviz-
zera...

I critiei in calzoni corti

E gli atteggiamenti dei ragazzi? Durante le
giornate del Festival abbiamo svolto con
P'Ufficio stampa dei sondaggi che andreb-
bero presi in seria connsiderazione anche
dai non giovani.

A titolo di esempio, alla domanda se i film
proiettati nella lingua originale (con le di-
dascalie in francese o inglese, ed «eroica-
mente» tradotti in simultanea da due pro-
fessori) siano pesanti e incomprensibili, i
ragazzi immancabilmente rispondono: «Se
il film & buono, deve parlare con le immagi-
ni e non ha bisogno delle parole».
Ernesto G. Laura ha avuto modo di dire
in un’intervista su questo Festival: «Trovo
che la partecipazione dei ragazzi & tra le
pitt interessanti non solo alle proiezioni ma
anche ai dibattiti. Molto spesso noi faccia-
mo un cinema per ragazzi mediocre in Ita-
lia, perché pensiamo che il ragazzo sia spet-
tatore di seconda classe. Invece questi ragaz-
zi hanno una maturita di giudizio, un’acu-
tezza, una capacita di discutere che dimo-
stra come il film per ragazzi debba cresce-
re in qualith». Insomma per questi ragazzi
& proprio vero cid che ha scritto un giorna-
lista: «Crescete e cinematografatevil».

Da Giffoni con entusiasmo... ma non troppo

E’ il caso di parlare tanto di un altro Festi-
val in questa Italia festivaliera? Carlo Liz-
zani ha contato 350 festival nel mondo! Ep-
pure, Truffaut ha detto nella sua intervista:
«E’ il festival pilt necessario del mondo».

E Jon Popescu, autorita indiscussa nel cam-
po della cinematografia per ragazzi, ha sot-
tolineato: «Ho visto molti Festival. Questo
& molto originale e simpatico». Il Direttore
artistico del Festival ormai riceve inviti da
tutto il mondo, segno di un riconoscimento
non solo, ma anche di un’attesa nel settore.
Per questo a Giffoni si pongono molti pro-
blemi per come operare continui salti di
qualita, dopo la XII edizione.

Intanto si & istituito un Centro Permanen-
te di Formazione che curera in modo parti-
colare la dimensione culturale a tutti i li-
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velli, anche perché la Regione Campania
ha da poco aperto una Cineteca regionale,
che dovra favorire anche il discorso scola-
stico e culturale in genere in questo campo.

Estendere il discorso cinema al settore Scuo-
la & oggi indispensabile. Anche in questo il
Festival deve dire una sua parola. Avere
nel Festival, per esempio, una sezione Ci-
nema e Scuola, significherebbe anche aprire
il discorso sulla produzione che dalla Scuola
potrebbe avere utili vie di soluzione. Attual-
mente la quasi totalitd delle opere presen-
tate a Giffoni (e non solo i lungometraggi)
& destinata a ritornarsene in patria, cioe in
Italia non circolera mai. In 12 anni sono sta-
ti presentati a Giffoni circa 1450 film per
ragazzi: quanti meritavano di circolare nel-
le nostre sale! Solo qualcuno si ¢ imposto
all’attenzione nazionale, come [ figli chie-
dono perché (1974), II venditore di pallon-
cini ('75), Heidi (’76), Il signore degli anelli
(’80), II tempo delle mele (°81).

Pare che un impegno della Gaumont assi-
curerd per il futuro la messa in circolazione
di alcune opere premiate. Ma & proprio im-
possibile fare qualcosa per Iinserimento di
questi film nei circuiti nazionali? E la Scuo-
la non pud fare proprio niente a riguardo?
Cosi come ci dovrebbe essere, a nostro pa-
rere, la possibilith per le Associazioni cul-
turali cinematografiche di dire una loro pa-
rola, oltre che di dare una mano ai vari li-
velli. Non sarebbe male che Giffoni, pur ri-
manendo con la sua identita, sia un po’ «co-
sa di tutti» o almeno di coloro che credono
in certe cose. Un giornalista ha scritto:
«Professionalitd, tempo pieno, accuratissima
programmazione, inserimento nei circuiti
commerciali e film di sempre maggiore qua-
lita: sembra l'uovo di Colombo, ma & solo
un po’ di quello che va fatto per sopravvive-
re con dignitd, gusto, coerenza artistica»
(Maurizio Di Rienzo).

Ma le nostre cinematografic, e a monte le
leggi governative in proposito, ignorano que-
sta fascia di utenza. E’ stato detto che il ci-
nema per ragazzi & come l'araba fenice: sul
fatto che esista tutti sono d’accordo; dove
sia possibile vederla, & un mistero.

Si sa che I'Italia & il pit forte paese impor-
tatore di film per l'infanzia, dai lungome-
traggi ai telefilm: ma intanto produciamo
poco, anzi quasi niente. Pare che ci sia so-
Jo una sala specializzata per questo a Mi-
lano. Da Giffoni, insomma, ci pud venire
un’utile lezione, se a Giffoni si da maggiore
attenzione, «come merita ogni fatto che ha
del miracoloso» (& stato scritto): anche per-
ché il miracolo lo fanno i ragazzi.



BAMBINO,
O DELL
EXTRATERRESTRE

E un dramma essere degli E.T.
in un mondo tuito T.

Federico Bianchessi Taccioli

L’ultima favola di papa

In E.T., il film del Natale 1982, I'ultima
fayola di papa Spielberg, un bambino fa a-
micizia con un suo coectaneo di un altro
pianeta. Una bella amicizia, con una gara
a chi & pitt buono. Il piccolo extraterrestre
pud sembrare spaventoso ma solo agli oc-
chi sporchi e balordi degli adulti. I quali
evidentemente perdono il senso umano in
cambio di quello estetico. Tra bambini, in-
vece ci si capisce al volo, anche se quell’al-
tro sembra un po’ una tartaruga senza il
guscio. E, in fondo, basta cogliere quanta
dolcezza c’g nel suo sguardo per capire che
deve proprio essere nato su uno dei pianeti
saggi e bonari dell'universo. E’ il primo
film della storia del cinema dove non c’e
un cattivo. Nemmeno un cattivello. 11 male
non c’¢, & sparito. C’2 solo, come nel pa-
radiso dantesco, una scala di bonta e di
generositd. Ma la cosa pilt interessante &
proprio I'incontro tra i bambini e gli extra-
terrestri. Che non & poi il primo, anzi.

Non ci vuole molta strada per tornare al
bimbetto testimone dell’arrivo degli ufo sul-
la Terra negli Incontri ravvicinati del terzo
tipo dello stesso papa Steven Spielberg (un
papa giovane, ha solo 35 anni). La il pic-
colo Barry Guiler giocava con fantasmi ex-
traterrestri visibili o percepibili soltanto da
lui. E quando Barry viene rapito & per pro-
piziare il mistico e pacifista messaggio della
scena finale, con lincontro tra uomini e
ufo. Sono, tra laltro, stretti parenti anche
gli abitanti dell’astronave e il piccolo E.T.,

disegnati gli uni e l'altro dal nostro Ram-
baldi.

A proposito poi di bambini rapiti nel mondo
del fantastico, ¢’¢ stato sugli schermi 'allu-
cinante Poltergeist, diretto da Tobe Hooper,
ma — ancora una volta — scritto e prodot-
to da Spielberg. Qui non sono extraterre-
stri ma spiriti, fantasmi in senso classico,
appartenenti ai morti sepolti in un antico
cimitero su cui in epoche recenti la spe-
culazione edilizia ha edificato una casa.
Ma anziché andare in giro in un lenzuolo o
fare capolino dagli specchi, i fantasmi si
sono aggiornati e hanno scelto la televi-
sione. Forse dopo avere avuto notizia degli
esperimenti compiuti da alcuni parapsico-
logi per registrare su uno schermo immagi-
ni e voci dell’aldila. E dallo schermo («te
lo dico sempre di non guardare troppo la
tivi») balzano fuori come ossessi in una
piedigrotta di efletti speciali a rubare la
piccola spettairice di turno. A salvarla ci
pensera la mamma, con I'aiuto di un’équipe
di esperti. Ma non & detto che crescendo la
piccola non debba provare una certa nostal-
gia del mondo lasciato al di Ia del tubo ca-
todico. Perché il bello dei film dell’orrore
¢ che sono rassicuranti e danno il piacevo-
le conforto di mantenersi in limiti che nel-
la realtd vengono regolarmente superati.
L’horror protegge dall’orrore di tutti i gior-
ni.

Un pianeta tutto da scoprire

I bambini rimangono ad ogni modo un pia-
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neta ancora da scoprire completamente. Il
cinema ha portato la sua macchina a curio-
sare e a fantasticare in molti angoli della
luna-bambino. Ha cercato anche la faccia
nascosta come nel Signore delle mosche di
Peter Brook, del 1963. Era la scoperta di un
germe di violenza e di barbarie annidiato
nell’animo infantile non meno che in quello
degli adulti. 1 quali, adulti, rimasero in-
creduli a vedere i loro bambini cosi insel-
vatichiti da pochi mesi su un’isola deserta,
a vedere tanti diavoli spuntare dagli angelici
faccini. Ma il mistero dei bambini nel ci-
nema era cominciato giusto due anni prima
con Il villaggio dei dannati di Wolf Rilla
e sarebbe proseguito con crescente inquietu-
dine attraverso gli anni Sessanta fino a e-
slodere nel demoniaco furore della piccola
invasata dell’Esorcista di Friedkin, nel 1973.
In un grande numero di questi film, il bam-
bino, nel momento che precede la sua «ini-
ziazione» alla societa e alla cultura istitu-
zionali, rappresenta un pericolo potenziale
di sovversione. Non ha valori, non ha con-
cetti né preconcetti. I1 bambino & assoluta-
mente libero. O, comunque, molto pitt li-
bero di ogni adulto. E la liberta & il con-
trario della regola. Se, per qualche ragione,
la «regola» degli adulti non viene assimilata
dal bambino ecco che questi cresce come
una minaccia: sara un contestatore, sara un
rivoluzionario, sard un «beatnik» (non a
caso lidea del bambino-mostro & maturata
in Gran Bretagna e negli Usa, dove per pri-
mi si sono affermati 1 movimenti giovanili-
stici).

Ma se il bambino, lasciato libero diventera
una minaccia, ¢id significa che come bam-
bino & gia di per sé una minaccia. E’ qual-
cosa che va aggredita e sottomessa, o sara
il contrario ad accadere. Ed ecco che il vil-
laggio dei «dannati» sara sterminato. Gli
«extraterrestri» non devono entrare nel
mondo degli adulti. E lo stesso accade in
un altro film dal titolo simile, La stirpe dei
dannati, di Anton Leader (1963). I bambini
vengono eliminati prima che possano nuo-
cere al sistema.
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11 mondo dei fantasmi si fa strada attraverso
Iinfanzia gid in Suspense (ma il titolo ori-
ginale & The innocents) di Jack Clayton, del
1961.

Una variazione tragicomica del tema del
bambino crudele & Chi giace nella culla del-
la zig Ruth?, di Curtis Harrington, dove
una bambina si convince che la zia sia la
strega di Hansel e Gretel e la uccide.

Bambino e violenza

Se gli inglesi sono stati i primi a vedere il
bambino-mostro, gli altri c¢i hannno messo
del tempo (pensate che II signore delle mo-
sche ha atteso tredici anni per arrivare sui
nostri schermi) ma hanno infine fatto la
stessa scoperta. Persino gli spagnoli, con
Quien puede matar a un ninio? (Come si
pud uccidere un bambino?) di Narciso Iba-
nez Serrador (1977) dove gli adulti devono
affrontare una guerra vera e propria con-
tro 1 piccoli che hanno cominciato ad ucci-
derli senza fare tanti complimenti. E non &
la Guerra dei bottori né I ragazzi della via
Paal, prime vaghe intuizioni della violen-
za-gioco. Bimba terribile & anche la Audrey
Rose dell'omonimo film di Robert Wise
(1977). Ancora in terra spagnola, I’esorcista
ha trovato una figlia, in un film inedito in
Ttalia di Moreno Alba (La fille de I'exorci-
ste, 1976). Titolo-programma & infine il De-
monio ddlla faccia d’angelo (nell’originale
era Full circle) di Richard Loncraine, del
1977. Anche in Shining di Kubrick (1978), &
un bambino a confrontarsi col mondo del-
Pallucinazione.

Il bambino ha anche altre facce, ovviamen-
te. C’& quella amara disegnata da Truffaut
ne I 400 colpi (1959) o viceversa, sempre
firmata dallo stesso regista, quella del sel-
vaggio da conquistare alla civilta (Il ragazzo
selvaggio, 1970) opera squisitamente illumi-
nista, C'¢ la faccia non meno pensosa dell’o-
biettivo di Carlo Saura (Cria cuervos, 1976).

Segni del dramma di essere degli «e.t.» in un
mondo tutto «t».



CINEFORUM

Rispettate la dignita dei bambini,

@Aéxé/ SIEII-.A SCOPERTA
)\\)% PIANETA-BAMBINO

non reputatevi superiori, non lo siete.

{Robert Henri)

Valerio Gusiandi

Questo elenco di film vuole essere uno sti-
molo per genitori, educatori e tutti coloro
che sono a contatto diretto con i ragazzi.

Stimolo a non adagiarsi su posizioni di co-
modo, pensando di avere risolto ogni pro-
blema. Ognuna delle situazioni che si pos-
sono trarre da ciascuna pellicola deve far
pensare a quali e quanti errori si possono
commettere, magari in nome dell’educazio-
ne o di qualche ferrea istituzione, nell’ap-
proccio con il pianeta-bambino.

Non & soltanto qualche scapaccione di trop-
po a causare danni futuri nel delicato svi-
luppo psicologico del fanciullo, pilt sovente
& I’ambiente che gli si ritaglia intorno a con-
dizionarlo e a limitarlo. Occorre quindi
dedizione oltre che affetto, comprensione e
anche umiltd, poiché nessuno pud e deve
fare da padrone a chi ha ancora in sé va-
lori e ricchezze che forse 'adulto ha scor-
dato.

Il momento educativo: «Insegnagli a medi-
tare gli alberi».

IL RAGAZZO SELVAGGIO

di F. Truffaut, 1967

San Paolo

11 difficile cammino per la rieducazione di

un ragazzo abbandonato allo stadio anima-
lesco. Poesia e delicatezza.

DIARIO DI UN MAESTRO

di V. De Seta, 1971

Latere film

I tentativi di un insegnante per avviare un
nuovo tipo di dialogo con i suoi piccoli al-
lievi di borgata.

LE AVVENTURE DI PINOCCHIO
di Luigi Comencini, 1971
Sampaolofilm

Il bambino Pinocchio tenta disperatamente
di salvare I'uomo e l'utopia. Una maniera
nuova di leggere il classico di Collodi.

. GLI ANNI IN TASCA

di F. Truffaut, 1976
San Paolo e PIC

La vita di ogni giorno vista attraverso i
bambini: in famiglia come a scuola, preda
di ingiustizie e incoscienze.

CONRACK

di M. Ritt, 1976

FOX/PIC

Un inseghante bianco su un’isola con una

scolaresca interamente di negri. Conflitti
razziali e maturazione collettiva.

IL BAMBINO E IL GRANDE CACCIA-
TORE

di P. Collison, 1980

La reciproca crescita di un bambino tra le
difficolta della vita e un cacciatore dall’a-
nimo indurito.

59



GAZZOSA ALLA MENTA
di D. Kuris, 1977

Due ragazzine alle soglie dell’adolescenza
si accorgono di quanto sia difficile crescere.

I 400 COLPI
di F. Truffaut, 1958

Ragazzo trascurato e incompreso cerca la
propria affermazione fuggendo in continua-
zione.

CHIEDO ASILO
di M. Ferreri, 1980
GAUMONT

I piccoli di oggi fanno tenerezza. Il proble-
ma & che cresceranno.

Disadattamento sociale e familiare. «Non
violare la loro solitudine».

DAVID E LISA
di F. Perry, 1962
SIGRA/MAJOR

Due giovani alienati ritrovano la «norma-
lita» grazie all’affetto reciproco.

INCOMPRESO

di Luigi Comencini, 1967

Sampaolofilm

L’incapacita di un vedovo di comprendere

il disperato bisogno di amore di un figlio

idrrequieto e introverso per la troppa solitu-
me.

DIARIO DI UNA SCHIZOFRENICA
di N. Risi, 1969
San Paolo

La completa e instancabile dedizione di una
psichiatra per recuperare una giovanissi-
ma paziente.

FAMILY LIFE
di K. Loach, 1971
MAJOR/SIRIO/PALATINA/SIGRA

Quando ¢ la famiglia a causare la follia a
causa della sua incapacita di amare.

MESSAGGERO D’AMORE
di J. Losey, 1971
INDIEF/MAJOR

L’aprirsi di un ragazzo ai sentimenti viene
frustrato. Ne resterd segnato per sempre.
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VOLTATI EUGENIO
di L. Comencini, 1980
GAUMONT

KRAMER CONTRO KRAMER

di R. Benton, 1980

CEIAD

Quando il bambino & conteso tra i genitori.

Da persona da amare a oggetto di dispute
legali.

PADRE PADRONE

di P. e V. Taviani, 1977

CIFID/SEAC

Quando un padre fa dell'ignoranza e della
violenza gli strumenti per «usare» il pro-
prio figlio.

IL TAMBURO DI LATTA

di V. Schlondorff

United Artists Europa

Schifato dalla stupidita, dall’avidita e dalla
vigliaccheria degli adulti, un bambino si ri-
fiuta di crescere.

ANNI DI PIOMBO
di M. Von Trotta, 1981
GAUMONT

La generazione borghese sfociata nel terro-
rismo ¢ nel femminismo produce la nuova
generazione del duemila. Che cosa ne sor-
tira?

IL SIGNORE DELLE MOSCHE

di P. Brook, 1963

Indipendenti reg.

Un gruppo di ragazzi su un’isola deserta si
trasforma in una tribi di piccoli selvaggi.
La natura ferina dell’'uomo & sempre in ag-
guato.

L’INFANZIA DI IVAN

di A. Tarkovski, 1962
CINETECA/UNITELEFILM

La guerra distrugge tutti gli affetti di un ra-
gazzo offrendogli solo la possibilita di com-
battere.

QUESTO SI' CHE E’ AMORE

di F. Ottoni, 1978

CEIAD

L’egoismo dei genitori, interessati pilt al lo-
ro bene che a quello dei figli, di cui non
sanno capire l'esigenza di calore umano.



RECENSIONI

UN LUPO MANNARO

di John Landis

AMERICANO
5 A LONDRA

“Hai mai parlaito ad un cadavere?
E una cosa schifosa...”

Ezio Leoni

Con un titolo come Un lupo mannaro ame-
ricano @ Londra, pitt che mai esplicativo
ma pure di subdola interconnessione nazio-
nalistica (di questo ne parleremo poi) il
quadro fotografico d’apertura, con I'immer-
gersi nella piatta brughiera inglese tra le
armonie di una accattivante «Blue moon»,
rivela subito I’approccio ironico di John
Landis con la sua nuova fatica filmica do-
po i successi di Animal house (78) ¢ The
blues brothers (80).

Al loro apparire i due amici protagonisti
scendono da un ospitale furgone di pecore
(1) ed il pastore augura loro un profetico
e lugubre «in bocca al lupo». L’atmosfera
resta serena mentre Jack e David si in-
camminano, parlando di ragazze, ma all’
arrivo al pub de «L’agnello macellato» il
clima si incupisce, gli avventori si trince-
rano dietro 'incomunicabilita e le minacce
cosi che, quando i due riprendono il cam-
mino nella notte (con la luna in cielo ormai
piena), hanno un bel cantare a squarcia-
gola un turistico «Santa Lucia»: la trage-
dia & Ii tra le tenebre e la violenza rapida
e sanguinolenta dell’'uomo lupo lacera le
viscere dei malcapitati.

Jack ci lascia la pelle, David, con qualche
graffio significativo, sembra solo psicologi-
camente turbato; perd gia in ospedale so-
gna scorribande feline tra i boschi, si terro-
rizza con incubi di stragi zombie-militare-
sche di parenti e amici e ben presto comin-
cia ad apparirgli lo spirito (molto «corpo-
so») di Jack che gli prospetta I'odiosa ve-
rita sul futuro: David & stato contami-

nato dai denti e dalle zanne del mostro
(poi ucciso) ed alla prima notte di luna
piena ne fard propri, senza possibilita di
scampo, le sembianze ed i truci appetiti.
Ed infatti il cupo destino piomba su di lui,
non pud farci niente neppure l'amore di
Alex, la premurosa infermiera che ha cono-
sciuto all’ospedale: mentre l'ora fatale si
ayvicina e la colonna sonora vomita un
beffardo «Bad moon rising» il corpo di
David si deforma animalescamente, si cor-
reda di peli ispidi, unghie e denti aguzzi,
si trasforma nel licantropo pili orripilante
e bavoso della storia del cinema.

E pilt devastante anche! Le vittime si ac-
cumulano con spietata disinvoltura e I'ulti-
ma notte a Londra di David-uomo lupo
fa da «evento moralizzatore» tra i frequen-
tatori di un locale cinematografico a luce
rossa, punisce con drastica voracita l'ottu-
so investigatore del capitano di Scotland
Yard e provoca luttuosi incidenti a catena
degni della routine dei recenti filoni cata-
strofici.

La fine si consuma nel buio sordido di una
«dead end street»: Alex fa appena in tem-
po a sussurrargli un doloroso «ti amo»,
poi le raffiche della polizia spengono I'esi-
stenza brutale di David e lasciano il suo
corpo nudo e crivellato di colpi tra i ri-
fiuti che ogni metropoli che si rispetti na-
sconde nelle sue viscere.

Nella disperazione della presa di coscienza
della propria situazione David cita a Alex
le analoghe esperienze di Lon Chaney jt.
in L’'Uomo Lupo (George Waggner, 1940)
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e da quel film, nel proprio bagaglio di me-
moria, ricava le informazioni utili sui pros-
simi sviluppi del «caso». Tutto lo spazio sto-
rico della licantropia sembra racchiudersi
nella rappresentazione cinematografica; non
servono pitt i mitici testi di erudizione che
accompagnavano gli «iniziati» da Dracula
il vampiro a Rosemary’s baby, cosi come lo
spazio conoscitivo contemporaneo & scet-
tico a valicare i confini della cultura del
piccolo schermo («se un mostro si aggi-
rasse nell’Inghilterra del nord lo vedremmo
in televisione»).

La rilettura del tema dell'uomo lupo diventa
pitt che mai, per Landis, una rivisitazione
del genere in chiave unidimensionalmente
cinematografica, badando a competere in
effetti scenici ed in sconvolgimenti emozio-
nali oltre che in digressioni narrative di pro-
sa e di psicologia.

La progressiva decomposizione di Jack nel-
le sue successive apparizioni ¢ di una tru-
culenza calligrafica e la deformazione della
struttura corporea di David & costruita con
tale precisione evolutiva da prendere ecces-
sivamente la mano al regista che la immor-
tala con qualche fotogramma di troppo.

Ma i rinnovamenti sul piano stilistico-emo-
zionale non si fermano agli shock bruta-
lizzanti e sanguigni dell'incubo nell’incubo
e penetrano con malinconia ironica e scon-
certante nel tessuto caratteriale dei perso-
naggi tipo: lo zombie, che protesta gentil-
mente per la propria condizione («hai mai
parlato ad un cadavere?... & una cosa schi-
fosa») o che annusa con dolcezza un fiore,
resta forse la pennellata piti suggestiva, men-
tre David, che anche verso l’apice della
tragedia sembra aver voglia di burlarsi di
se stesso e degli altri (pubblico compreso),
concede poco alla tenerezza dell’essere u-
mano colpito da un fatto crudele, prefe-
risce la farsa (la spassosissima sequenza
nel parco) al dramma totale, si chiude in
cabina telefonica per filtrare il pilt possi-
bile la commozione della propria dispera-
zione e, disposto all’apatia piuttosto che
al suicidio, si attarda in un locale cinema-
tografico (a luce rossa) finché la «maledi-
zione» non lo colpisce di nuovo.

Maestro del cinema dell’eccesso Landis con-
duce il suo licantropo-cinefilo ad una ver-
sione metalinguista del monito sociale di
Lo squalo (Spielberg, 1975). In quel film
era la bestia del mare e delle spiagge
(luogo «solare») che simboleggiava le an-
gosce dell’inconscio collettivo americano,
ora invece il lupo mannaro nelle notti
«lunari» sembra esprimere le paure coscien-
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ti del contrasto cine-culturale tra vecchio
e nuovo mondo.

Nella gelida brughiera Jack e David, «guar-
dando in macchina», recitano un laconico
«credo che sia davanti a noi» e la cinepre-
sa diventa di fatto il mostro pronto a
colpire, bramoso non tanto di sangue quan-
to di spettacolo.

Il cinema americano a Londra (o meglio
in tutta Europa, con la fobia subculturale
verso I predatori dell’arca perduta) vuole
mostrare «prodigi» e riceve diffidenza qua-
le lo «Yankee al castello di Re Artu»
che Alex legge a David, fa piazza pulita de-
gli spettatori degeneri delle luci rosse, ri-
sveglia i sentimenti romantici delle ragazze
britanniche, richiama una folla curiosa ed
ingorda di emozioni, si fa voler bene in
fondo un po’ da tutti, forse anche perché
insinua nel pubblico pilt disposto all’analisi
lo stesso dubbio critico che sgorga dalle
labbra di Alex: «non so se in te mi piace
di pitt la tua fantasia o il fatto che sei
terribilmente attraente».

POLYGRAM Pictures presenta
una produzione LYCANTHROPEFILM
un film di JOHN LANDIS

UN LUPO MANNARO
AMERICANO A LONDRA

(An American Werewolf in London)

con DAVID NAUGHTON (David) -
JENNY AGUTTER (Alex) - GRIFFIN
DUNNE (Jack) - JOHN WOODVINE
(Dr. Kirsch) e con DON McKILLOP/
PAUL KEMBER/LILA KAYE/BRIAN
GLOVER/DAVID SCHOFIELD

produttori esec. PETER GUBER e JON
PETERS

prodotto da GEORGE FOLSEY jr.
fotografia di BOB PAYNTER
scritto e diretto da JOHN LANDIS




RECENSIONI

GAZZOSA
ALLA MENTA

La condizione degli
adolescenti di veni’'anni fa
e simile a quella d’'oggi?

Valerio Guslandi

In attesa della imminente seconda parte de
«Il tempo delle mele», i distributori italiani,
sempre attenti pitt alla ragione economica
che alla qualita, hanno ripescato una pelli-
cola sullo stesso tema in fondo ai loro de-
positi e ’hanno lanciata come novita.

Il film, lungi dall’essere nuovo (&, figuria-
moci, del 1977) si intitola «Gazzosa alla
menta» ed & diretto dall’allora esordiente
Diane Kuris: fortunatamente la mossa dei
distributori non €& riuscita dannosa, cosi
che il recupero risulta positivo, fatta ecce-
zione per le inammissibili manipolazioni
nell’edizione italiana a livello di periodo
storico (non siamo affatto ai giorni nostri,
ma nei primi anni ’60), veste grafica e forse
anche di colonna sonora (la canzone «Stay»
in odore della pitt famosa «Reality» de «Il
tempo delle mele»).

11 film segue le vicende di due sorelle, Anne
(tredici anni) e Fréderique (quindici), figlie
di genitori divorziati, durante un anno sco-
lastico in un liceo femminile di Parigi.
Mentre «Il tempo delle mele» forniva un
quadro di adolescenti spensierati, con pochi
problemi, se non esclusivamente di cuore,
questa «Gazzosa alla menta» va al di 1a del-
la patina di osservazioni superficiali (e se si
vuole «spettacolari», poiché catturavano
immediatamente l'attenzione dello spetta-
tore), affidandosi con maggiore profondita
a vere e proprie annotazioni psicologiche,
quasi un giornale di bordo del lento e spes-
so traumatico cammino verso la maturita.
In primo luogo gli stessi rapporti tra le due
sorelle non sono sempre facili. Due anni di
differenza sono pochi, ma ad una certa eta

finiscono col diventare determinanti.

Anne comincia ad uscire dall’infanzia e for-
se ha compiuto qualche passo in meno delle
sue compagne: il desiderio — represso dalla
madre che non ne comprende il significato,
ma ugualmente soddisfatto di nascosto — di
sostituire le calzette corte con i collant, &
uno dei sintomi del desiderio di crescita.
Fréderique & gia passata per questo stadio e
percio tende a respingere la sorella quando
le appare esclusivamente bambina. Il suo
desiderio & gid quello dell’adolescente che
vuole vivere in mezzo agli altri, che si
apre alle amicizie, ai primi amori, ad un
pallido impegno politico. Ma anche qui la
madre (separata dal marito e per questo
pilt timorosa e possessiva) si oppone con in-
terventi che vorrebbero essere educativi ma
che si rivelano al contrario di oppressione.
Certo la mancanza della figura paterna in
questo momento determinante per entrambe
¢ fondamentale. Il padre & infatti presente
soltanto durante le vacanze e rappresenta
pitt un’evasione che un sostegno,

Della sua assenza ne risente pitt Fréderi-
que, che cerca di mutuare questa mancanza e
un’improvviso rigetto sentimentale verso i
suoi coetanei (notoriamente meno maturi
e quindi visti come sciocchi e noiosi) con
un flirt nei confronti del padre di una com-
pagna di classe (anche lei in crisi, ma unica
a ribellarsi allo status delle cose, prima fug-
gendo e poi abbandonando la scuola).
Anne, invece, soffre perché si sente meno
amata della sorella dalla madre. Con Fré-
derique, infatti, la madre ha pilt intimita,
pitt confidenza, la fa dormire con lei nel suo
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letto e Anne finisce inevitabilmente col sen-
tirsi isolata.

Ugualmente repressivo si presenta I'ambien-
te scolastico, legato a sciocche e rigide rego-
le di convenzione, con insegnanti preoccu-
pati di ottenere obbedienza e rispetto, spes-
so rivelandosi aguzzini schiavi delle proprie
nevrosi. In nome dell’ordine e del dovere &
bandita ogni fantasia, ogni anelito di liber-
ta, ogni risveglio di coscienza politica.

Cid che resta di positivo sono proprio ghi
slanci di Anne e Fréderique (delle loro com-
pagne), la loro curiosita, le loro fantasti-
cherie, le loro piccole sconfitte che in tutti
i modi ne testimoniano la freschezza e la
vitalita.

Si deve perciod riflettere, soprattutto da par-
te di genitori e insegnanti, sui pericoli a cui
si va incontro soffocando quelle che sono
le naturali esigenze di chi si affaccia pre-
potentemente alla vita, con il pericolo di
farne degli infelici o dei complessati. In
questo caso poi, si potrebbe tentare — ma
lo suggeriamo soltanto — una lettura dalla
parte della madre, anch’essa «figlia» di un
certo tipo di educazione e alienata nella sua
condizione di divorziata (per cui il titolo
del film poteva essere «Tre donne»).

Ma ancora una volta si fa strada un inter-
rogativo pii sottile ed inquietante: la situa-
zione attuale & ancora quella del film (data-
to anni ’60, ricordiamolo) o & quella del
«tempo delle mele»?

Qualche numero fa (EG. °82 n. 3) scrivem-
mo che il pubblico giovanile (meglio, ado-
lescente) si era identificato totalmente con
il personaggio di Vic, la ragazzina delle
«mele». In effetti, per «Gazzosa alla menta»
l'identificazione & nettamente inferiore. An-
zi, in qualche caso la visione ha suscitato
ilarita, laddove le immagini non ne richie-
devano. Questo perché la condizione dell’a-
dolescente anni 80 & diventata piu facile
o soltanto perché le immagini di questo film
sono meno consolatorie e non permettono la
fuga nel sogno-cinema?

GAZZOSA ALLA MENTA
DIABLO MENTHE

Regia: Diane Kurys. Interpreti: Eleonore
Klarwein (Anne), Odile Michel (Frédéri-
que), Coralie Clément, Veronigue Mavrin.
Genere: Commedia. Nazionalita: Francia.
Anno di produzione: 1977.

T T O O e . P R T T v T e ey e R
TRE GIORNI DEL TEATRO (da «LETTORI IN REDAZIONE» pag. 6)

Cari amici, avevo promesso che vi avrei
mandato il programma della TRE GIORNI
DEL TEATRO. Ve lo mando, ma a TRE
GIORNI gia fatta. Perché, colpa nostra, il
programma ¢ stato stampato in ritardo. Co-
munque questa era la quinta edizione, ed
¢ stata una delle pili interessanti e vivaci.
Si & tenuta nell’Istituto «Emiliani» di Fo-
gnano (Ravenna).

E’ incominciata venerdi sera, 24 settembre
con la rappresentazione de «La panira e la
vartd», un recentissimo lavoro di Luigi Maz-
zoni e recitata da elementi di 4 compagnic
aderenti al G.A.T. ER. Buona esecuzione di
un lavoro che cerca di rinnovare i modi del
teatro dialettale.

Sabato 25: un incontro con due autori, Ro-
berto Zago e Luigi Mazzoni.

Quindi Lorenzo Longoni, Presidente della
F.O.M. di Milano, rifacendosi ai testi con-
ciliari, ha fatto un’amplissima relazione su
cid che significa «Sala della Comunita».
E’ seguita un’altra relazione del regista prof.
Mario Zoli sul tema: «La regia teatrale og-
gi: cos’®, come nasce, come si realizza».
Impegnati dibattiti hanno seguito le relazio-
ni.
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1l pomeriggio del sabato: prima gli alunni
della II C Scuola Media «Strocchi» di Faen-
za, hanno rappresentato coralmente un boz-
zetto di Henry Brochet, quindi la Preside
della medesima scuola e vari insegnanti,
hanno esposto la loro esperienza teatrale, gli
intendimenti e i risultati ottenuti. Questa
scuola & dotata d’un ampio teatro — voluto
da Preside ¢ Insegnanti — che serve non
per ricevere compagnie di fuori o per in-
contri col «grande attore», ma unicamente
per far recitare tutti gli alunni.

11 prof. Pietro Lenzini ha tenuto una le-
zione sulla funzione delle luci nell’azione
teatrale, sia nel passato che oggi.
Finalmente la serata si & conclusa con la re-
cita di «Gallina Vecchia», un sapido te-
sto in vernacolo toscano di A. Novelli, fatta
dagli amici della Compagnia di Rufina.

La prossima TRE GIORNI si terra il 9-11
settembre 1983 sempre nell’Istituto «Emi-
liani» di Fognano (Ravenna).

Vi invito sin d’ora, alla prossima edizione.
Affettuosi saluti. Giulinid
G.A.T. EMILIA-ROMAGNA, 48018 FAEN-
ZA, VIA LAMONE, 2.



AUDIOVISIVI-TV

- IL_ LINGUAGGIO
DELL’ IMMAGINE

> Un sussidio ai corsi di educazione
?% \:'Q}‘\ al linguaggio cinematografico e televisivo.

o
T &

E’ risaputo che il «linguaggio dell'immagi-
ne» tende a sostituire ormai dappertutto il
linguaggio della parola scritta che ha te-
nuto, per secoli, un dominio incontrastato
nel mondo della culiura e della formazione
ideologica delle nuove generazioni.

Di fronte a questa situazione radicalmente
cambiata nasce, dunque, lesigenza di una
nuova prospettiva di educazione al linguag-
gio cinematografico e televisivo.

Per avviare gli stessi educatori all’acquisi-
zione di una metodologia d’insegnamenio
efficace, la Sampaolofilm ha concretizzato
tale impegno attraverso la serie di docu-
mentari sul «linguaggio dell’immagine», pen-
sati come sussidio imsostituibile ai corsi di
educazione al piccolo e al grande schermo.

I dodici cortometraggi — accompagnati dal-
Pappropriata guida didattica di un cura-
tissimo libro-film, strutturato per una pre-
cisa utilizzazione scolastica — possono es-
sere considerati un servizio alla Scuola pri-
maria e secondaria, nell’ambito di questo
importante settore dell’educazione tecnica
degli alunni.

Una serie di cortometraggi in Super 8 e 16
mm presso le Agenzie Sampaolofilm e nelle
Librerie delle Edizioni Paoline.

Alla serie si accompagnano un opuscolo di
48 pagine (18x25) e un volume dal titolo
«Il linguaggio dell’immagine» di Enzo Nat-
ta, pp. 208 con 135 illustrazioni.

Le basi della fotografia, LC1

Eastmancolor, durata 17’

Essendo il cinema un insieme di immagini,
l’arte di creare, comporre, illuminare le im-
magini e di riprenderle, & importante per
la buona riuscita di un film. Tutto questo &
cid che costituisce la fotografia del film.
In questo documentario sono raccolte alcu-
ne notizie fondamentali sulle tecniche fo-
tografiche, vecchie e nuove, e sui risultati
che esse danno.

Magie della cinepresa, LC2

Eastmancolor, durata 16°

Questo film & un compendio di tutti gli ef-
fetti che si possono creare con la cinepre-
sa mediante le varie tecniche di arresto della
macchina, retromarcia, specchi, distorsioni,
filtri, uso creativo del fuoco doppia esposi-
zione, ecc.

Gli effetti speciali, LC3

Eastmancolor, durata 14’

I1 film mostra gli effetti speciali pitt comune-
mente usati oggi nel cinema per dare al-
I'illusione l’aspetto di realta. Viene mostra-
ta tutta una serie di esempi: come far plO-
vere, come far nevicare, come produrre un’e-
splosione, un incendio, ecc..

Alcune tecniche risultano semp11c1 al punto
che chiunque pud realizzarle per i suoi film
amatoriali, altre sono talmente complicate
che rlchzedono, per la loro realizzazione,
dei veri specialisti.
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Come si gira un film, LC4

Eastmancolor, durata 27°

Siamo sul set di un film western ed assistia-
mo a tutte le operazioni necessarie per gi-
rare, dal trucco degli attori, alle prove di
azione, alla ripresa definitiva. Non manca-
no alcuni elementi di montaggio.

Per un minuto di pubblicita, LC5

Eastmancolor, durata 25’

E’ la storia di uno short pubblicitario dal
momento in cui viene pensato, alla sua con-
fezione finale. In questo iter vengono mo-
strati, in modo assai brillante, tutti gli a-
spetti pratici della produzione di un film,
dalla sceneggiatura alla ricerca degli attori,
alle prove dei costumi, ai sopralluoghi, alla
ripresa.

Fotogramma per fotogramma, LC6

Eastmancolor, durata 14

Il film mostra tutto cid che si pud fare nel
cinema fotografando non a 24 fotogrammi
al secondo, ma a un fotogramma per volta.
Vi sono illustrate, in questo modo, tutte le
tecniche di animazione e tutti i trucchi che
con esse si possono ottenere.

Matita magica, LC7

Eastmancolor, durata 10°

Una matita sogna di fare un disegno anima-
to e crea un personaggio fantastico € ro-
cambolesco, il Barone di Croc, al quale fa
vivere una simpatica avventura. Nello stes-
50 tempo, perd, ci mostra tutte le fasi attra-
verso le quali si giunge dal disegno al car-
tone animato.

Il montaggio cinematografico, LC8

Eastmancolor, durata 19’

Dopo aver effettuato le riprese, occorre mon-
tare il girato ed effettuare tutte le operazio-
ni che portano alla stampa definitiva della
copia.

11 cortometraggio si sofferma esclusivamente
sul montaggio, indicando i principi fonda-
mentali. Vi sono illustrati umoristicamen-
te i vari tipi di piani e di campi, i concetti
di taglio, stacco, ritmo, tempo reale e tempo
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cinematografico, e i vari modi di costruire
Iazione.

Montaggio secondo regia, LC9

B/N, durata 28’

Con lo stesso materiale girato, tre diversi
montatori hanno montato in tre modi di-
versi la stessa sequenza, dimostrando come
ciascun individuo dia una interpretazione
personale ai diversi valori drammatici se-
condo la propria esperienza.

Ciak, si gira, LC10

Eastmancolor, durata 20°

E’ un cartone animato che illusira le varie
fasi attraverso le quali passa la produzione
di un film, cogliendo soprattutto gli aspet-
ti umoristici. Costituisce una specie di sinte-
si e di piacevole chiusura del programma
sulla tecnica cinematografica.

Le basi della televisione, LC11

Eastmancolor, durata 19°

11 film descrive i vari momenti della pro-
duzione televisiva, sia che si tratti di produ-
zione ad alto costo (TV nazionale), sia che
si tratti di produzione a basso costo (TV lo-
cali, programmi industriali o educativi a cir-
cuito chiuso). Quattro sono i punti-chiave
del discorso: 1) chi sono gli addetti alla
produzione televisiva e quali sono le loro
mansioni; 2) le fasi precedenti la produzio-
ne; 3) la produzione propriamente detta;
4) Ie fasi successive alla produzione. 1l tutto
condito con un pizzico di umorismo.

TV: I’arcobaleno elettronico, LC12

Eastmancolor, durata 24

11 film introduce nel mondo della televisio-
ne, mostrando come & nata, come funziona ¢
come viene impiegata.

Esso si compone di tre parti: 1) una breve
storia della televisione dal primo giocattolo
sperimentale ad oggi; 2) una sequenza di
disegni animati che ne indica schematica-
mente il funzionamento; 3) una panorami-
ca sui diversi sistemi di trasmissione TV
(radiodiffusione, via cavo, a circuito chiuso,
ecc.) ¢ su come ognuno di essi viene utiliz-
zato.



MUSICA

"NATALE
IN MUSICA

Natale e musica sono stati sempre legati a
corda doppia; canti liturgici, grandi compo-
sizioni concertistiche, folklore ¢ brani per
bambini... Ogni settore musicale ha pratica-
mente i suoi classici, amati oppure odiati
che siano.

Neppure pensare, dunque, di tentare una
rassegna sistematica di tutto questo materia-
le; molto pitt semplicemente ci si limitera
a buttare qualche idea alla rinfusa per chi
vuole fare qualche regalino natalizio di ca-
rattere musicale, oppure per chi ha neces-
sita di movimentare un’assemblea liturgica
giovanile o un gruppo di bambini...
Ciascuno prenda quello che gli serve.

PER CHI AMA IL CLASSICO

La musica «seria» (quella che non ride
mai?!) & sempre stata molto attratta dal mi-
stero della nativita di Cristo, a tal punto
che potrebbe essere interessante uno studio
del «Natale in musica». Qui invece si vuole
soltanto proporre una carrellata discografica
«regalabile» per I'occasione.

Per chi apprezza la musica barocca il primo
nome che viene spontaneo suggerire & quello
di Heinrich Schiitz e del suo ottimo «Orato-
rio di Natale», composto intorno al 1660, in
cui il grande maestro tedesco riesce a calar-
si nel dramma umano della Nativitd utiliz-
zando i mezzi espressivi dell’opera italiana a
lui contemporanea. Non la severissima ar-
caicita profondamente meditativa delle «Pas-
sioni», ma un susseguirsi di recitativi ed

Euigi Lacchini

Piccole idee per regalini, celebrazioni
festicciole ecc. ect...

arie (se pure primitive), duetti e cori soste-
nuti da un’orchestra assai efficace e risplen-
dente di colori.

Circa settantacique anni dopo, e precisamen-
te nel 1734, J.S. Bach compone il suo «Ora-
torio di Natale», raggruppando sei Cantate
composte per i giorni di Natale, Capodanno
ed Epifania.

Curioso il fatto che Bach, in questo orato-
rio, «rubi» alcuni frammenti musicali da
cantate profane quali ad esempio la «Voca-
zione d’Ercole». Nel complesso 1'oratorio &
una pagina bachiana fra le pili intensamente
gioiose, in cui risaltano alcuni momenti par-
ticolarmente deliziosi, quali ad esempio la
Sinfonia che apre la seconda cantata.

Nel lasso che separa Schiitz da Bach dob-
biamo venire in Italia per trovare i contri-
buti musicali pitt interessanti che riguardino
il S. Natale. Si tratta dei tre «Concerti per
la notte di Natales composti da Corelli,
Manfredini e Torelli, tre squisite intuizioni
musicali in cui predomina un raffinato gu-
sto elegiaco che trova forse il suo apice nella
celeberrima «Pastorale» posta a conclusio-
ne del concerto di Corelli.

Squisito senso melodico, forme nobilmente
espressive lievemente soffuse di una vena
malinconica, rendono gradevolissimo 1’ascol-
to di questi concerti a cui solitamente, per le
evidenti affinita formali con l'opera corellia-
na, si unisce il «Concerto grosso op. 1 n. 8
in fa minore» di Pietro Locatelli.
Purtroppo, perd, non tutti sono inclini verso
il barocco; se I’amico a cui volete regalare
un disco ama il romanticismo, I'opera na-
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talizia pitt in vista & senz’altro «L’enfance
du Christ» di Héctor Betlioz, oratorio com-
posto nel 1854, In esso, il diabolico orche-
stratore della «Sinfonia fantastica» si com-
piace di ostentare un candore ed una sem-
plicita per lui piuttosto insoliti. E* difficile
dire fino a che punto la dolcezza, la pieta e
la melanconia di quest’opera siano genuine
o0 non piuttosto una posa; sicuramente, pero,
questa musica si ascolta volentieri, assai
di piit, personalmente, di quanto non avven-
ga per il truculento «Requiem».

Per lo meno autentiche sono le sue aspira-
zionj alla pace, motivo questo, da sempre le-
gato al Natale. Ed & proprio il tema della
pace a divenire portatore nella produzione
contemporanca che si pud ricollegare in
qualche modo a temi natalizi. A questo pro-
posito, pet gli amanti della musica contem-
poranea, va ticordato senz’altro l'oratorio
«Et in terra pax» di Frank Martin, scritto
nel 1945 per auspicare la fine della guerra,
come gid la «Missa pro pace» di Casella
nel 1944.

Artista originale, Martin si & servito del-
l’atonalismo come gli € parso opporiuno,
mediandolo anche con il sistema tradizio-
nale. Cid che certamente non gli difetta &
un tormentoso senso di ricerca e di dram-
maticita. Infine, se quello che cercate & un
moderno pilt «addomesticato» (ma in sen-
so non deteriore) occorre guardare a Loren-
zo Perosi con il suo oratorio «Il Natale del
Redentore» composto nel 1899. In esso, co-
me praticamente in tutte le composizioni im-
portanti del maestro, si ritrova quello stile
eclettico, legato alla tradizione ma anche
rudemente drammatico, che lo rese famoso.

Pud darsi, perd, che il vostro amico possieda
una discoteca gigantesca, da fare invidia a
quella del compianto maestro Mozzati; in
questo caso mandatelo in crisi regalandogli
una raccolta di interessanti musiche natali-
zie provenzali! Se avesse gia anche queste
sard meglio optare per una cravattal

PER CHI AMA IL RITMICO

Trovare della buona musica ritmica riguar-
dante il Natale non & facile. Inoltre qui il
problema non & solamente quello di trovare
qualcosa di «udibile». Spesso la reale ne-
cessita che sta dietro a questa ricerca & quel-
la di trovare dei brani ritmici di stampo na-
talizio per animare assemblee liturgiche gio-
vanili non esattamente propense ad espri-
mere la propria devozione attraverso canti
come «Stille Nacht» et similia...
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L’interesse & dunque eminentemente pratico.
1l disco che propongo all’'uopo & «Andiamo
@ Betlemme» con musiche di Scaglianti, Ro-
da, Bancolini e Damiano, eseguite dagli A-
nawim di Milano. Anche se non totalmente
impeccabile nell’esccuzione, presenta buoni
pezzi, dove il mordente non manca di certo!
E personalmente, anche a costo dell'impo-
polarita, dird che uno sguardo anche som-
mario alla musica «giovane» cattolica dei
vari Chieffo, Cionfoli e C., non fa che con-
vincermi, per contrasto, della qualita (mu-
sicalmente parlando) di Scaglianti e compa-
gni.

Armonie ricche e ricercate, arrangiamenti
curati pur senza dispiegamento di grandi
mezzi e soprattutto un senso ritmico che non
2 solo «batteria», sono i pregi pitt evidenti
di questi canti, cui si uniscono spesso spunti
melodici interessanti. Molto utile inoltre il
fatto di poter recuperare con facilita le par-
titure.

E I BAMBINI?

Come dimenticarli? Il Natale & soprattutto
la loro festa: dunque, dischi per bambini?
La risposta &: no!

Ai bambini, possibilmente, la musica faccia-
mogliela fare. Ci sono tante occasioni: le
festicciole scolastiche prima delle vacanze
natalizie, le ore di educazione musicale di
dicembre, le scuole di catechismo, oppure
la celebrazione di «S. Messe per i fanciulli».

Tutte queste situazioni diventano pil sen-
tite se i bambini, invece di subire la musica,
la vivono in prima persona. Come? Vedia-
mo qualche idea.

Tutti sappiamo che, normalmente, il canto
che si effettua nelle assemblee sia di bam-
bini che di adulti, & monodico, ovvero ad
una sola voce. Personalmente ho potuto spe-
rimentare diverse volte che il canto polifoni-
co (a pilt voci) esercita una grande attra-
zione sulla gente, che si diverte molto a sen-
tirlo e ancor pit ad efettuarlo. Ma il canto
polifonico & difficile, specie per i bambini:
come fare?

11 problema si risolve brillantemente utiliz-
zando la forma musicale del «canone».

Qust’ultimo, come tutti sanno se solo ricor-
dano il famosissimo «Fra Martino», & costi-
tuito da una melodia facile e identica per
tutte le voci che entrano perd sfasate nel
tempo.

Imparare un canone & facile e divertente
per dei bambini, cantarlo, poi, & un’auten-



tica gioia. Magia della polifonia! Il sistema
del canone funziona sempre, ma & evidente
che per Natale occorre un pezzo adeguato.

A titolo d’esempio propongo le battute ini-
ziali di un facile e grazioso canone di Ber-
thier.
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Gli animatori che si intendono un po’ di
musica potrebbero tentare I'esperimento di
creare loro stessi un piccolo canone adatto
alle esigenze del loro gruppo, oppure, in
maniera ancora piu efficace, guidare i bam-
bini a mettere insieme loro stessi un canone.
La cosa & pilt semplice di quanto non sem-

bri; & sufficiente predisporre una melodia
che necessiti, in ogni sezione, della medesi-
ma base armonica. Se, ad esempio, le voci
sono distanziate fra di loro di una battuta,
gli accordi dovranno ripetersi identici ogni
battuta.
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Se invece le voci entrano distanziate di due
battute, gli accordi si succederanno identici

ogni due battute, e cosl via.
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E’ sufficiente un po’ di fantasia ed un piz-
zico di buona volonta, oltre che qualche ru-
dimento tecnico. Al limite si pud far aggiu-
stare il «pezzo» messo insieme dai bambini
a qualcuno che ne capisca un po’ di piti. In
ogni caso & importante non sottilizzare trop-
po sui «pregi estetici» dell’elaborato.

Un altro sistema interesante per far parte-
cipare i bambini ai canti natalizi & quello
di «arrangiare» delle melodie natalizie fa-
mose arricchendole con «strumentini» vari,
in modo che i bambini possano prendere
parte facilmente all’esecuzione sentendosi

coinvolti. Questo & possibile ovviamente se
si ¢ in grado di fare un piccolo arrangia-
mento, il che rende consigliabile la presen-
za di un musicista, Il luogo migliore per
tentare una simile impresa & forse la lezione
di educazione musicale (probabilmente que-
sto ¢ solo un sogno!) che normalmente &
guidata da qualcuno che dovrebbe (!) in-
tendersi un po’ di musica.

Gli strumenti da affidare ai bambini sono
molteplici. Si parte dai piccoli flauti oggi
cosi di moda, o da un’armonica a bocca,
che sono strumenti gia complessi, per ar-
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rivare al battito di mani, ai fischetti, ai le-
gnetti, ai metallofoni ecc.
Non & neppure necessario che i bambini

sappiano effettuare una lettura ritmica, da-
to che, se le singole parti sono sufficiente-

mente semplici, essi le possono imparare
in maniera istintiva.

A titolo di esempio riporto due diversi «ar-
rangiamenti» del medesimo canto, il clas-
sicissimo «Stille Nachi».
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(in questo caso, ad esempio, si potrebbero
avere: 3 bambini ai flauti, 2 ai triangoli,

2 ai tamburelli ed 1 alla chitarra; gli altri
cantano).
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Infine, se il gruppo di bambini & particolar-
mente in gamba (o se lo & I'animatore!), si
pud anche tentare l’esperimento-sintesi: un
canone accompagnato dai bambini con i lo-
ro piccoli «strumenti».

E’ chiaro che tutti questi esperimenti ver-
ranno molto meglio se I’animatore o chi per
esso legherd e sosterrd le varie parti con
un discreto accompagnamento d’organo o
di pianoforte (o clavietta o quel che volete

70

4 Icf.a;w!»ar"c » zf'r-'au.}aldj 2 'debureﬂa, 2 P;atrﬁ)

voi...). Il problema, infatti, non & tanto quel-
lo di far fare tutto ai bambini che ben
difficilmente ne sono capaci, quanto di farli
collaborare dando perd anche loro la sod-
disfazione di una riuscita esteticamente di-
gnitosa.

Riporto per finire, alcune battute del cano-
ne di Berthier di cui sopra, arrangiate per
i fanciulli da F. Rainoldi, autentico «pro-
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tri esempi di «musica per i fanciulli» si tro-
vano praticamente in tutti i numeri della

feta» di queste real

soprano

Chitarra
Flauto

Tamb. 12
Metallof.

Canto

Due y
Triangoli
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Emiliana Crippa e Annamaria Casiraghi

L’insegnante nella propria classe

Un’insegnante all’inizio della sua carriera
scolastica parte piena di idee innovative sia
dal punto di vista pedagogico che didattico,
ma quando entra nella scuola e diventa re-
sponsabile di una classe si trova di fronte
ad una realth ben diversa da quella imma-
ginata. Innanzitutto i bambini cominciano
ad essere pilt turbolenti di quanto si & pen-
sato e diventa molto difficile proporre loro
delle alternative educative per mancanza di
strutture, di spazi, mentre manca una col-
laborazione con le colleghe.

Dopo un tale rilevamento la nuova inse-
gnante vive un profondo senso di frustra-
zione, determinato dall’insopportabilita di
cambiare lo stato di cose della scuola, ma
soprattutto si sente sola, isolata: I'unica
realtd vera che ha di fronte & la sua classe,
tutto il resto non esiste.

Per fortuna non sempre il primo impatto
con la scuola porta I'insegnante a una chiu-
sura totale; c’® chi infatti ha il coraggio di
aprirsi agli altri e di vedere nella collabo-
razione con le colleghe una forza sufficien-
te per poter cambiare qualcosa. E’ quello
che & successo nella piccola scuola di Cor-
tenuova, un centro di circa 800 abitanti po-
sto al confine tra la provincia di Como e di
Milano.

La struttura e I’ambiente scolastico a Corte-
nuova

L’ambiente sociale in cui si opera a Corte-
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nuova non & dei pit ricchi, dal momento che
la popolazione & per la maggior parte operaia
nelle piccole aziende del paese o dedita
all’agricoltura. Lo sviluppo industriale ha
raggiunto solo marginalmente il paese, la-
sciandolo quasi intatto nella sua struttura
ambientale; infatti non mancano ancora
campi coltivati a foraggio, grano, granotur-
co e boschi di robinia e rovere.

E’ proprio questa la sua fortuna, se cosi
si pud chiamare, perché, ritornando ai bam-
bini che lo abitano, il paese non manca di
offrire loro spazi liberi per i giochi e un con-
tatto diretto con la natura a volte tanto dif-
ficile da attuare.

L’edificio scolastico & posto su una collina
che domina la vallata, quasi all’inizio del
paese; & facilmente raggiungibile a piedi dai
piccoli scolari che abitano anche nelle fra-
zioni. L’edificio & di antica costruzione e
presenta carenze di spazi: manca la pale-
stra, le aule sono piccole, mancano locali
per libere attivita e il cortile & angusto.

Qualcosa cambia

E’ impossibile pensare a una innovazione
educativa senza aver superato la vecchia
concezione che ogni classe sia un mondo a
sé, chiuso all’esperienza degli altri e con la
vana presunzione che quello che si fa nel
proprio ambito sia senz’altro migliore di
quanto si possa fare fuori.

Questo atteggiamento, a ben guardare, na-
sconde quell’ansia e quell’angoscia dell’in-
segnante che rifiuta ogni contatto con le
esperienze delle colleghe per evitare una



crisi nei propri credi pedagogici e metodi e-
ducativi, ritenuti naturalmente perfetti. Co-
scienti di una tale problematica, come inse-
gnanti di Cortenuova iniziamo le nostre pro-
grammazioni per classi aperte, per permet-
tere in primo luogo a noi operatrici un pro-
ficuo scambio di idee, ¢ ai bambini ricche
esperienze.

La programmazione

Il punto di partenza di ogni attivita scatu-
risce sempre da un interesse dei bambini,
meglio puntualizzato in un’assemblea gene-
rale che vede tutti gli scolari impegnati nel-
la discussione delle problematiche da affron-
tare. E' dopo questo momento che le inse-
gnanti, viste le esigenze dei bambini, si riu-
niscono e stendono la programmazione.

E’ il momento piu delicato del lavoro per-
ché le insegnanti nella stesura delle varie
unitd didattiche non solo devono tener con-
to delle esigenze espresse dai bambini ma
soprattutto devono confrontare le proprie
idee educative e didattiche per giungere ad
una comune linea di azione.

Altro momento importante ¢ la divisione de-
gli scolari in gruppi di lavoro. I bambini
delle 5 classi vengono suddivisi in gruppi
misti e precisamente i bambini del I ciclo
operano uniti in 3 sottogruppi, mentre quel-
li del II ciclo in 4. I gruppi composti da un
numero ristretto di bambini (12-13), permet-
tono all’insegnante di seguirli pitt da vicino.
E’ stata tralasciata perd una caratteristica
fondamentale della scuola, quella di vede-
re operare nel suo ambito anche due inse-
gnanti comunali, che oltre ad organizzare
nel pomeriggio le attivitd integrative, com-
pletano il loro orario di lavoro al mattino,
collaborando con le 5 insegnanti di classe
proprio nei lavori di classi aperte.

Una parola va aggiunta per le attivitd po-
meridiane, tenute appunto dalle due inse-
gnanti comunali, le quali si impegnano a
completare nel pomeriggio i lavori iniziati
al mattino, dando particolare predilezione
alle uscite, ai lavori manuali, alla dramma-
tizzazione, ecc.

Questa organizzazione non ha in fondo
niente di speciale, perché sicuramente mol-
te altre scuole, meglio strutturate, darebbe-
ro la possibilita ad insegnanti, aperti alle
innovazioni, di realizzare migliori program-
mazioni. Perd al di la delle strutture la co-
sa pitt importante rimane la collaborazione
tra le insegnanti a tutto vantaggio della pro-
pria professionalita, in quanto in un lavoro

di gruppo si mettono in comune le proprie
esperienze.

Anche i vantaggi che possono trarre i bam-
bini da questo lavoro non sono indifferenti;
prima di tutto socializzano con compagni di
diverse etd, imparano ad aiutarsi a vicenda
e arricchiscono il proprio bagaglio di espe-
rienze. Il rapporto educativo adulto-bam-
bino cambia, perché I'insegnante pud espri-
mere, confrontandolo con quello delle col-
leghe, un giudizio piti obiettivo nei confron-
ti dei bambini, i quali a loro volta hanno
la possibilita di conoscere figure diverse di
educatori.

PASSIAMO AD UNESPERIENZA

Come & gia stato ampiamente espresso so-
pra, un’attivita di classi aperte non pud che
avere come fulcro un interesse vivo dei bam-
bini, nato da un’esperienza. Il nosiro lavo-
ro come insegnanti consiste non solo nel
puntualizzare tale interesse, ma soprattutio
nell’offrire ai bambini una serie di attivi-
ta, volte all’approfondimento e all’arricchi-
mento delle conoscenze da loro pessedute,
per giungere alla fine all’acquisizione di
strutture di analisi.

Infatti sarebbe molto limitativo, come nel
caso che affronteremo, che i bambini sappia-
no tutto sui funghi, se non imparassero con-
temporaneamente che, usando le stesse tec-
niche e gli stessi metodi di analisi, potreb-
bero anche da soli affrontare uno studio su-
gli alberi della zona, sui fiori, ecc.

Impariamo a conoscere i funghi dei nostri
boschi

Alcuni fatti di cronaca conclusi tragica-
mente, sono gli spunti per iniziare un di-
scorso serio e approfondito sulla conoscen-
za, sull’utilita e sulla pericolositd dei fun-
ghi. A tale scopo noi insegnanti, inesperti
nel campo, ci mettiamo in contatto con un
centro di igiene operante nella zona, per
avere un intervento, qualificante e qualifi-
cato, nella struttura scolastica, di una mico-
loga.

Ci sembra importante iniziare il nostro la-
voro sui funghi con un’introduzione gene-
rale eseguita in classe dall’esperta. Duran-
te questa seduta, svolta a livello collettivo,
vengono presentati ai bambini alcuni funghi
comuni nelle nostre zone per giungere alla
specifica  caratterizzazione dell’Amanita
Phalloides, data la sua alta nocivitd per
I'uvomo. (Cfr. Foto-inserto 9-14).
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La giornata di lavoro con l'esperta si con-
clude con un’allegra passeggiata nei boschi
della zona in cerca di chiodini, mazze di
tamburo, prataioli, porcini, ecc. Ogni bam-
bino & ormai abile sulle modalita della rac-
colta e la sua attenzione & centrata proprio
nella scelta dei funghi mangerecci, mentre
elimina con sicurezza quelli velonosi. Al
termine della giornata vengono raccolti dai
bambini due cassette di chiodini.

Sorge a questo punto I'idea di utilizzare i
funghi per un risotto. L’idea viene concre-
tizzata il giorno dopo con un pranzo collet-
tivo, realizzato nel corridoio della scuola.

Lo studio dei funghi continua nelle classi
dei due cicli

Conclusosi questo momento pratico, le in-
segnanti del [ e II ciclo con le insegnanti
comunali si radunano per fissare delle unita
didattiche in grado di meglio puntualizzare
e approfondire l'esperienza da poco con-
clusa.

Primo ciclo

1. 11 lavoro parte con la presentazione delle
varie parti del fungo e delle sue fasi di ma-
turazione, per giungere a una rappresenta-
zione corporea dei concetti espressi: il fun-
go matura, le spore cadono, crescono altri
funghi. (Cfr. Foto-inserto 9-14).

2. L’attivita prosegue con la conoscenza si-
stematica di alcuni funghi, i pilt comuni
della zona. Vengono presentate ai bambini
delle schede appositamente studiate e ci-
clostilate, ognuna delle quali presenta I’il-
lustrazione di un fungo e dei simboli ripro-
ducenti i vari habitat ¢ le forme pilt comu-
ni del gambo, del cappello, ecc. I1 lavoro
del bambino consiste nel colorare i simboli
corrispondenti del fungo preso in esame.

3. Rivediamo insieme le diapositive scattate
durante la preparazione del risotto. Succes-
sivamente viene distribuita ai bambini una
scheda con i vari momenti disposti in modo
disordinato; i bambini riordinano le fasi
numerandole e facendo corrispondere ad
ognuna un disegno.

4, Non pud mancare a questo punto un mo-
mento creativo: i bambini divisi in gruppi
creano delle storie intorno a un fungo scel-
to e preparano per la rappresentazione dei
cartelloni riproducenti I’habitat. E’ questo
un aspetto fondamentale del lavoro, perché
noi insegnanti attraverso le storie abbiamo
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modo di verificare se i bambini hanno ap-
preso esattamente i concetti analizzati. Le
storie che nascono dalla loro creazione sono
molto allegre e ci fanno giudicare positiva-
mente il lavoro programmato.

Secondo ciclo

1. 11 lavoro parte da un’analisi scientifica
delle componenti del fungo e la sua riprodu-
zione. Vengono rilevate in un secondo mo-
mento le caratteristiche di alcuni funghi, per
giungere alla preparazione di un cartello-
ne riproducente le zone piti adatte alla lo-
ro crescita, con particolare riferimento al-
Ialtitudine. (Cfr. Foto-inserto 9-14).

2. Vengono ricercati e presentati testi lette-
rari, articoli di giornale, leggende, favole,
poesie che parlino del fungo. 1 bambini a-
nalizzano in particolare i seguenti testi:
— Il bosco in autunno di M. Roland (Scuo-
la Italiana Moderna, ed. La Scuola);

— 1 funghi di F. Tombari (Scuola Italiana
Moderna, ed. La Scuola).

A questo punto non pud mancare una pro-
duzione dei bambini non solo limitata alla
descrizione dell’esperienza attuata, ma che
giunge ad una vera e propria produzione
creativa.

3. Un’indagine condotta dai bambini nel
paese permette di rilevare che non solo mol-
te persone raccolgono funghi, ma dimostra-
no di saper distinguere quelli velenosi da
quelli mangerecci. Risulta perd contempo-
raneamente evidente che pochi sono a cono-
scenza della legislazione e delle norme ele-
mentari che regolano la raccolta di funghi.
Questa indagine arricchisce anche il vocabo-
lario dei bambini dal momento che offre lo-
ro la possibilita di imparare il nome dialet-
tale di alcuni funghi, comuni nella zona.

4. Vengono ricercati i valori nutritivi del
fungo.

5. 11 lavoro si conclude con dei disegni di
gruppo, rappresentanti le varie fasi di rac-
colta dei funghi, della preparazione del ri-
sotto ¢ la pericolosita del fungo velenoso.

ALCUNI LAVORI DEI BAMBINI: LE
LORO STORIE

L’amanita phalloides e¢ I'amanita muscaria

Le due amanite erano molto tristi perché,



essendo velenose, nessuno le raccoglieva e
a volte capitava di ricevere una bella pedata
da qualche bambino.

Ma mentre si lamentavano, venne loro un’i-
dea: ricoprire il loro cappello con degli a-
ghetti di pino o delle foglie secche in modo
da essere confuse con dei porcini. E cosi
fecero.

Rimasero tranquille per un po’, in attesa
che si sentissero delle voci nel bosco. Ad un
certo punto videro arrivare una piccola fa-
miglicla che in un primo momento credette
di aver visto dei porcini; ma quando si av-
vicinarono ai funghi, si accorsero dell’ingan-
no e lasciarono le Amanite sole nel bosco
(I ciclo). (Cfr. Foto-inserto 9-14).

Il Prataiolo

Il Prataiolo si divertiva a giocare tutto il
giorno con un calabrone che gli faceva il
solletico intorno al cappello. Ma un brutto
giorno giunse nel prato un signore in cerca
di funghi; sia il Prataiolo che al calabrone
venne subito un’idea: appena quel signore
appoggid la cesta in terra, per raccogliere
il fungo, il calabrone lo punse alle spal-
le con il suo pungiglione. Quel signore non
poté far altro che correre al riparo con la
sua cesta, se non voleva essere punto un’al-
tra volta dal calabrone (I ciclo). (Cfr. Foto-
inserto 9-14).

Kyth, il fungo crudele

C’era una volta un fungo di nome Kyth. Era
bello, ma pericoloso e malvagio.

Due fidanzati passayano un giorno nel bo-
sco, videro Kyth e, credendolo buono, lo
raccolsero. Ognuno di loro aveva una pic-
cola ferita nella mano; nel taglio entrd il ve-
leno del fungo che li fece morire.

Kyth prese i due fidanzati ¢ li mise subito
in padella per cuocerli.

11 giorno dopo parlarono sia alla televisione
che alla radio dei due fidanzati scomparsi.
Venne mandata la polizia nel bosco che tro-
vd Kyth che stava mangiando i due scom-
parsi. Kyth per difendersi inghiotti anche
quattro cani poliziotto. Allora gli agenti si
misero le maschere protettive, si avvicina-
rono al fungo e lo schiacciarono. Finalmen-
te Kyth mori, ma nessuno volle pili anda-
re in quel bosco (II ciclo).

Nel bosco a raccogliere funghi

Sono nel bosco, e subito un rametto spi-

nato mi punge la faccia. Di scatto, con la
mano, lo respingo. Avanzo piano piano, os-
servo attentamente se c¢’& qualche fungo.

Uno scricchiolio fastidioso giunge alle mie
orecchie. Sento un urlo di gioia, e penso:
— Avranno trovato un fungo —; ma an-
ch’io lo trovo. Eccolo 1i sommerso nell’erba,
un piceolo fungo. Tutta sorpresa chiamo i
compagni e poi la micologa. Glielo mostro,
ma ¢ velenoso. Un po’ scoraggiata continuo
la ricerca. Per mezzo di un bastone muovo
lentamente le foglie, ma non c¢’¢ neanche I’
ombra di un fungo. Una voce squillante mi
chiama, e subito accorro: & Simone che ha
scoperto un luogo adatto ai funghi. Il tem-
po passa e i funghi non si fanno vedere.

Ormai scoraggiata perquisisco un grosso
albero: resto a bocca aperta, i miei occhi
vedono un grosso fungo. Non ci credo, ma
questo & commestibile. Contenta, corro di
qua e di a annunciando la lieta sorpresa.

Un profumo di funghi mi fa pensare al ri-
sotto. Guardo il cesto e vedo che sono nu-
merosi. Sono entusiasta. Tutti soddisfatti
ritorniamo a scuola (IT ciclo).

Conclusioni

Questo lavoro sui funghi ha impegnato i
bambini per quattro ore settimanali in atti-
vitd di classi aperte per circa un mese e
mezzo (ottobre-novembre). Si & dimostrato
positivo perché le conoscenze acquisite han-
no permesso agli alunni di continuare da so-
li la raccolta di funghi nella zona, con la si-
curezza di poter eliminare i funghi vele-
nosi.

Inoltre il lavoro ha permesso un continuo
scambio di esperienze sull’argomento e ha
maturato le capacitd organizzative dei bam-
bini.

Un altro aspetto fondamentale del lavoro
consiste nell’aver previsto durante l’attivita
un momento creativo, frutto sicuramente
delle conoscenze apprese, ma che sorge di-
rettamente dalla fantasia del bambino. At-
traverso la creazione fantastica 1’alunno ha
modo di sentirsi pitt dentro nelle cose e di
meglio possederle.

Un cenno infine sulla struttura di analisi
proposta dalle insegnanti, la quale ha offerto
ai bambini un valido strumento di ricerca.
Infatti nello studio realizzato in primavera
sui fiori della zona, gli alunni si sono di-
mostrati indipendenti nella preparazione dei
momenti di analisi, specifici per 'argomen-
to nuovo, ma ricalcanti gli schemi gia spe-
rimentati.
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DUE SCENETTE NATALIZIE
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La notte di Natale

(2* media di Carlo Alvoni)

Sono stati qui riuniti testi diversi in cui i protagonisti restano pagliacci anche
alla grotta di Betlemme, risultando umanissimi,

Testo di C. Giordani, M. Melli, L. Paini, L. Piola, F, Pressanto, A. Sementa
Personaggi: Direttore, Bianco, Augusto, Cronista

CronisTA — E’ la notte di Natale dell’anno zero, Anche i personaggi del circo
sono coinvolti nel grande avvenimento di Betlemme.

DIRETTORE — Sbrigatevi voi due: dobbiamo andare a trovare Gesit Bambino
che & nato!

AucGusTO — Direttore, ma & cosi importante il signor Gestt Bambino?

DIrReTTORE — Certo, Augusto, certo che & importante: & il Messia!

AuGUSTO — Che cos’¢ il Messia?

DIRETTORE ~ E’ un salvatore che, secondo le promesse divine, soccorrera
Israele.

Bianco — Allora dobbiamo portargli dei regali perché si ricordi di noi!

DirerToRE — No, Bianco, non tanto per noi: ma gli presentiamo dei doni
soprattutto perché & una persona importante!

AvucusTo — Ma vedrai che se non glieli portiamo non piange mica!

Bianco — Dai, Augusto! Io porto I'incenso.

DIRETTORE — Io, la mirra. E tu, Augusto...

AvucusTo — Io, invece, gli porto una caramella!

DIRETTORE — Ma no, dai! Che cosa vuoi che se ne faccia Gestt Bambino di una
caramella! Tu porterai 1'oro!

AucusTo — Non ce I’ho l'oro! Perd ho la mia tromba, che & bella gialla e
lucente come I'oro.

BiaNco — Augusto, Direttore, guardate 1a: la stella.

AugusTo — Dov’e¢ che non la vedo?

CroNISTA — Augusto guardava in aria per vedere la stella; cosi non vide un
mucchio di neve, inciampd e fece una scivolata che quasi s’ammazzava.

AucusTo — Ahi! ahi! ahi! ahi! ahi!

Bianco — Ma non potevi fare un po’ d’attenzione!

AvucusTo — (Sempre piagnucolando) Non sono stato io! E’ stato il mio piede
a inciampare. E adesso non posso pilt camminare.

DIRETTORE — Va bene, Augusto: prendiamo la slitta. Andiamo a vedere Gesit
Bambino.

(Viaggio in slitta).

Bianco — Scendi piano, Augusto. Siamo arrivati. Metti il piede qui... Ecco...
AvucusTto — Direttore, quando glieli diamo i doni?



DIRETTORE — Ma che domanda! Siamo appena arrivati. Aspetta un po’. E fa
piano che andiamo in casa d’altri.

Bianco — Allora possiamo entrare?

AucusTo insieme al DIRETTORE — Si, si, entriamo.

AucusTto — Bianco, per favore, tienimi 'oro... ehm, voglio dire, la tromba.
Sai, mi devo pulire le scarpe prima d’entrare in casa d’altri.

Bianco — Smettila, Che cosa vuoi pulire... Non vedi che entriamo in una stalla?
(Entrano) Oh! Che bel bambino!

AucusTo — Guarda com’® pulito e tutto sorridente.

DIRETTORE — Zitti... zitti! Non vedete che dorme?

Bianco — Anche se adesso non mi senti e non mi vedi perché dormi, io ti
consegno la mirra.

DIRETTORE — Io I'incenso.

Aucusto — E io 'oro... ehm... ciog... la tromba,

CroNISTA — Ma per quanto piano facessero, il bambinello si sveglid.

AvucusTo — Non serve dargli la tromba se non la sa suonare. Gli suono io un
pezzo. (Suono di tromba miagolante con colpo finale).

CroNISTA — Ma Augusto non sapeva di avere un palloncino nella tromba.
E quando soffio, anziché il suono usci un palloncino che scoppid.

AucuUsTO — Bianco, credo di aver sbagliato nota!

CronisTA — I tre fecero ridere il bambinello che era appoggiato alla mangia-
toia e si fecero apprezzare. Dopo quella visita diventarono buoni e laboriosi.
E persino Augusto fu d’allora in poi un bravissimo pagliaccio.

La famiglia Brenna

(2° media di Luisa Crusi)
I testo ¢ mimato dai ragazzi, mentre il presentatore adegua la lettura ai gesti.
Il mimo é accompagnato da un sottofondo musicale al pianoforte.

Con questa rappresentazione vogliamo descrivere una tipica famiglia delle no-
stre parti, la famiglia Brenna, nei giorni che precedono il Natale.

Come potete vedere, in questa famiglia il Natale non & pilt una festa di amore
e di pace, ma & diventato un pretesto per andare a caccia di regali e per «riem-
pirsi la pancia»; insomma, qui si celebra un Natale consumistico, ben lontano
dal messaggio evangelico di fratellanza universale.

La famiglia Brenna, costituita da padre, madre e due figli, si accinge alla per-
lustrazione di negozi di diverso genere per 'acquisto di regali. Partono su una
vecchia carriola che sobbalza e sbanda a ogni curva della strada. Arrivati a
destinazione, entrano in un negozio di elettrodomestici e il venditore li acco-
glie cortesemente. La loro idea sarebbe quella di acquistare un televisore FI-
LIPPO «colore sempresmorto» a 23 mignoli, ma 1i non lo trovano: hanno solo
televisori TELEFRANCO a 19 indici, per cui se ne vanno disgustati e delusi.

Decidono di recarsi fuori citta.
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Giunti a destinazione, dopo una lunga ricerca, restano abbagliati da una grande
vetrina. Entrano nel negozio, ma riescono a malapena ad attirare 'attenzione
del venditore che & impegnao con una folla di altri clienti.

Si ripete la scena, e questa volta trovano cid che cercano. Ma non basta, ora
devono pensare all’orologio di zio Piero: il negoziante propone diverse marche,
l'orologio TATAIMMEZ «che resiste fino a 400 metri di profondita, quello
che non resiste sei tu»; Lotologio TESETLURA, I’«orologio che non dura»;
SEMICROMA, T’orologio del futuro: «lo dimostra il fatto che & sempte avanti
di tre ore»; CIVETTA, «I’orologio che ha una sola lancetta»; ecc.

La famiglia Brenna esce con le idee pitt confuse di quanto era entrata.
Decidono di recarsi in un negozio di alimentari per 'acquisto di Pandoro, Panet-
toni, torroni, spumanti che servano ad allietare il banchetto natalizio.

11 venditore comincia la solita rassegna. Propone il Panettone COTTA: ti fa ri-
sparmiare, se lo acquisti sei sicuro di andare in bancarotta. Perché non acquista-
re un ALE’ MAGNA?, il suo effetto sard una solenne indigestione, Nell’incer-
tezza della scelta la famiglia Brenna decide di passare alle bevande. Se hai bi-
sogno di un amaro che precede i tempi, prendi uno STIC 1984, oppure prendi
un ARMADIETTO DEL MIO NONNQO: se riesci a berlo sei un campione.
Altrimenti puoi scegliere una GIOVANE EMILIA Etichetta Nera: attenzione!
pericolo di morte!

Passiamo ad altri generi alimentari, visto che anche qui & difficile prendere una
decisione.

Un torrone GUERRE SPERLARI, le guerre che fan spendere denari; o una mo-
starda TONTI, la mostarda che ti rende intelligente e, perché no?, un salame
VISPARA!

Alla fine del giro, tutti sono carichi di pacchi, pacchetti, pacconi che rischiano
di crollare dalle braccia da un momento alll’altro. Nel frattempo il padre mostra
le tasche vuote perché la sospirata tredicesima & stata spesa tutta negli acquisti.

E’ arrivata la Notte di Natale; le campane delle Chiese rintoccano la mezza-
notte e con festosi richiami invitano la gente alla Santa Messa ed all’adorazione
del Bambino, ma il suono delle campane non arriva fino all’'orecchio dei signori
Brenna: loro hanno ivitato un gran numero di parenti e di amici e insieme stan-
no rimpinzandosi di dolci, panettoni, torroni. Non manca neppure la buona
musica e non mancano i balli.

Musica natalizia? No: musica pop, rock, jazz. Loro non adorano il Signore,
ma gli idoli della societa dei consumi, che hanno fatto dimenticare la spiritua-
lita del S. Natale.

Buone Feste Natalizie
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