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di Martina Crivello

Quando Don Bosco
arrivd a Torino era

un giovane prete fresco
di studi, ma il cuore

era quello smarrito

di un contadino
‘inurbato”, come quello
di tanti ragazzi

che inconfrava per

le strade della capitale
piemontese.

Occorreva una
mediazione sociale.

on Bosco si sentiva parte di
quel mondo agricolo che ora
viveva tutto il disagio dell’a-
dattamento alla vita della
citta, al pianeta del lavoro produttivo
nell’industria nascente. Era reale il ri-
schio di smarrire quel bagaglio di co-
gnizioni, competenze, saggezza, valori
— che fino a quel momento era risultato
indispensabile per affrontare la vita — e
con esso, forse, anche parte della pro-
pria umanita. Non era possibile essere
giovani in uno spazio e in un tempo
senza bellezza, senza sogni, senza la
fantasia e la liberta che avevano colora-
to i suoi giorni faticosi di lavoro e di
studio tra le colline e il cielo dei Bec-
chi. Nella sua azione educativa, Don
Bosco comprese percio la necessita di
operare una mediazione sociale per fa-
vorire — senza traumi né brusche impo-
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Tradizionalmente il nome

del fondatore dei salesiani & iegato
alla figura simpatica e disinvolta
del saltimbanco che cammina
sulla corda...

sizioni esterne — 1’adattamento dei gio-
vani piu disorientati alla realta urbana,
al mercato del lavoro, alla conquista di
un ruolo nella societa. Ma questo era
possibile soltanto radicando I’intervento
educativo su quel complesso di consue-
tudini, valori e intime convinzioni attive
nella coscienza collettiva. Per questo la
vita degli oratoriani a Valdocco conti-
nuo a essere scandita dal ritmo settima-
nale della solennita domenicale e dalle
feste religiose che durante 1’anno offri-
vano oasi di ristoro e di gioia a fanciulli
affamati di calore, di compagnia, di
speranza almeno quanto del cibo, che
per 1’occasione era anche pit abbon-
dante e piu curato di quello abituale. E
nel contesto della festa mai mancavano
gli ingredienti indispensabili che Don
Bosco conosceva dai tempi della sua in-
fanzia: la musica; il canto, liturgico e
profano; il gioco; e, naturalmente, il
teatro. Nel periodo “d’oro” della sua at-
tivita diretta di educatore, tra gli anni
’40 e 50 dell’Ottocento, matura 1’espe-
rienza di animazione teatrale svolta da
Don Bosco con i giovani, che culminera
negli anni tra il 1859 e il 1864 con le
“passeggiate autunnali”, vere fournée
dell’Oratorio attraverso i paesi del
Monferrato.

Anche Don Bosco dovette

adeguarsi al cambiamento epocale
- in atto ai suoi tempi e usare

mezzi che I'industria metteva

a disposizione, in netto contrasto

con la sua cultura contadina.
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IN MODO DIVERSO

Si tratta di un passaggio importante: da
un Don Bosco che agiva a un Don Bosco
che fa agire i ragazzi. In realta egli conti-
nuava, non tanto sulla scena, quanto nella
“teatralita del quotidiano”, in quella
“scuola del dialogo” che permeava le sue
relazioni a trascinare i suoi interlocutori in
una drammatizzazione giocosa. Attraver-
so I’esperienza concreta, infatti, egli intui
le potenzialita educative del teatro, la sua
peculiarita nel coinvolgere tutto 1’'uomo
nell’elaborazione di un progetto di tra-
sformazione della realtad, immaginandovi
un ordine diverso e nuove possibilitd, co-
me fossero vere. Anche per i suoi ragazzi
si apriva cosi I’opportunita di sperare cid
che ancora non ¢’era, di prendere sul serio
i sogni che la giovinezza suggeriva loro

con tanta abbondanza e di “provare” — gia.

e almeno nello spazio della finzione sce-
nica — a realizzarli. E di sogni Don Bosco
se ne intendeva... All’Oratorio di Val-
docco ormai erano diventati protagonisti i
ragazzi, i quali avevano imparato da lui
quella circolarita tra vita e teatro che li
rendeva capaci di affrontare la scena con
liberta e fantasia. Del resto ’esiguita degli
scritti teatrali di Don Bosco — a parte il
valore storico che essi mantengono — con-
ferma I’idea che egli vedeva nel teatro so-
prattutto un’espressione creativa del gio-
vane. L’improvvisazione su canovaccio
era una modalita frequente e i suoi ragaz-
zi sapevano dar prova di grande sponta-
neita e di inventiva.

Volendo cercare 1’origine storica di
questo teatro di animazione, ci si & dovuti
accontentare di una nascita “simbolica’:

la prima rappresentazione scenica all’O-
ratorio “documentata”, mentre di altre —
forse molte — che ’hanno preceduta non
¢ rimasto piti nulla. Il biografo Lemoyne
parla di esse in modo generico, come di
una pratica consueta e si limita a segna-
lare che «Buzzetti Giuseppe conservd
per molti anni questi dialoghi, che perd
non furono pit ritrovati dopo la sua mor-
te». Il fatto emblematico a cui si & attri-
buita ’origine simbolica del teatro sale-
siano si colloca negli anni pit duri per
Don Bosco: quelli del doloroso pellegri-
naggio dell’Oratorio da una sede all’al-
tra, poiché il suo fondatore fu piu volte
sfrattato, non veniva capito, soprattutto
dalle autorita civili e religiose.

LA PRIMA
RAPPRESENTAZIONE!

In occasione di uno di questi “traslo-
chi”, il 13 luglio 1845, ebbe luogo una
rappresentazione descritta sia nelle Me-
morie dell’Oratorio di Don Bosco sia
nelle Memorie Biografiche del Lemoyne.
Si tratto di una drammatizzazione che eb-
be inizio fin dal momento della partenza
dal “Rifugio” della marchesa Barolo,
quando, in mezzo alla confusione e al tra-
mestio, ogni ragazzo si caricava di qual-
che oggetto e tutta la “processione” dava
pubblico spettacolo per le strade della
cittd. Giunti alla nuova dimora, ai “Mo-
lassi” o “Molini Dora”, il teologo Borel —
il principale collaboratore di Don Bosco
in quel periodo — tenne una famosa ome-
lia sui “cavoli”, i quali, come 1’Oratorio
festivo, crescono e «fanno bella e grossa

MGS Triveneto

L’improvvisazione su canovaccio
era una modalita frequente per

i Ragazzi dell’Oratorio, che
sapevano dar prova di grande
spontaneita e di inventiva.

La tradizione che continua tuttora.

Don Bosco volle spazi di liberta,
in cui i suoi ragazzi potessero
esprimersi in allegria. Le famose
passeggiate autunnali che
continuano ancora (benché oggi
si usi anche la bicicletta),
rispondono a questa logica.

testa se sono trapiantati». Il pomeriggio
domenicale prosegui con «le funzioni di
chiesa» e una rappresentazione teatrale
consistente in un dialogo buffo e spirito-
s0, «scritto da Don Bosco e recitato da
alcuni giovani nel cortile al cospetto di
tutti gli altri che ridevano di cuore ai frizzi
pronunciati da colui che sosteneva la par-
te buffa. Aveva prestato 1’argomento
quella nuova trasmigrazione, le circo-
stanze che I’accompagnavano, la proibi-
zione a chiunque di essi di inoltrarsi nel
recinto interno delle case de’ Molini, e di
non porre il minimo impedimento alla
celebrazione della messa nei giorni festi-
vi, detta a profitto degli impiegati del
Municipio e dei mugnai».

DA TRAGEDIA
A COMMEDIA

E significativa I’operazione compiuta
in quell’occasione da Don Bosco e dai
suoi giovani attraverso il teatro: la “trage-
dia” si trasforma in una festosa comme-
dia che libera dall’angoscia, mentre tra
una battuta e I’altra si trasmettono al gio-
vane pubblico le norme che dovevano es-
sere osservate nella nuova sede. La tri-
stezza di quel vagabondaggio, I’insicu-
rezza di un luogo fisso per gli incontri fe-
stivi, per i ragazzi non doveva essere 1ul-
tima parola: nella drammatizzazione essi
ricostruiscono i fatti, e se ne appropriano;
non sono piu vittime passive di una sven-
tura ma protagonisti nella rielaborazione
di quegli eventi e osano immaginare un
futuro in cui il disagio, la miseria, la pre-
carieta del vivere non esistono pitl. ]

®
s
«
-
®
®
®
°




	MARTINA-2,1.pdf
	MARTINA-2,2.pdf

